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Su le orme dell’ Ippogrifo

(Temba no michi ni)

TSUCHII BANSUI

A GABRIELE DDANNUNZIO

Sopra la verde fronda del too lauro
barlumann le lame delle spade.

E sei Tu, prediletto dalle Muse

su le giovani stirpl della Terra,

I'u che t'inflammi al fremito del die

chie t'urge, ascoso in te, con la sua possa,
e ti libri, rapito in voli eterni,
cavaleando le nubi, a somma il cielo:

sei Tu che vuni, sapra uno stormo bianco
di cicogne di fuoco, oltrepassare

'acque del Mar di Mezzo ove distese
dormon, sognando, nebbie di viola;
affrontar le Meduse e i ciechi agguati

nel cuor dell’ Asia, orreado, irto di giﬂg’hf.
- ahbarruffio di rocee, acque, boscaglie —
sentir uire intormo a Te, s come

capellature di fanciulle strane,

le nuvole attardate a mezzo cielo,
innanzi il vespro, su le stese espante
del Lago di Totei, del Mare Giallo ;
popolare del tuo fervore insonne

le valanghe di luna sopra i colli

della Corea, dodicimila miglia,

dai lembi della tua terra, lontano ?

Sei tu che vuoi su le tue dieci ardenti,
cicogne dare l'alald latino

alle nebbie dell'ultimo Oriente

pontato, in un supremo impeto, a volo#

Un solo manto d'ara, un salo mare

aercn che umano orcchio non scerne,

abbraccia e copre il mondn degli umani
il mare senza limiti del cielo,
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lo sterminato mare senza fondo

che ha le calme del gorgo cilestrino,
e i limpidi del sonno del neonato ;
che ha le furie dell'urlo degli Eroi,
del flutto nero che lo scoglio infrange.
Or sereno contempla i bianchi voli
innamarati degli alcioni, culla

le nuvole impalpabili che vanno,
protegge | monti, le fiumane, 1" erbe,
gli arbori in fiore, i bei paesi in fila,
animati ed inani, ogni creata

cosa che sotto il suo arco =i stenda...

Il mare immenso dell’ immenso cielo |
Oh, quello specchio limpide del cielo !
(sli abbagliamenti enormi di quel cielo |
I mutamenti di quel cielo strano |

E quante volte I'uomo, disperduto
dietro gli uccelli saettanti a volo,

ne invidiava le penne!| E su le nubi
intrise d'oro immagind lontani
remeggiari d'arcangeli e d'iddii,

ed eserciti eccelsi. O, su la spiaggia
bianca di qualche nostra ampia marina,
sognd, rapito, la silenziosa

danza dei veli delle Teaunyd...

Fantasie dei nostri avi, divenute

ai nepoti viventi verita...
Accovacciata in grembo all'uraguno
che fece il mondo colorato in rosso,
fu la Sfnge dell'anima a covare:

e genero la nave volatrice

e l'ali che si attuffan nelle nubi :
quella, che esplora le cadenti stelle
in caceia tarda nelle notti nere :
queste, che shondan rapide, leggere,
nell'aria, come fan le rondinelle...

Non odi tu prorompere l'orgoglio
del sobrio Talassdcrate dentanto
Alcock ha sorvolato in un sol volo
i campi dell'Atlante. E lo seguiva,
fedele al solco del suo mostro alato,
un mostruoso aereo naviglio

che squarciava le nuvole, rideva
alle maree, sfiorava, carezzando,
l'arco di luce del celeste fiume.
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E Scott, eroe di non concusse prode.

ad ogni stirpe della terra, avventa:

= Sentisti tu la scossa del Leone
britannieo ? Vedesti tu le braccia

del Paese del Tragico possente,

ove alle stelle Newton meditd *

Braccia fatta ai trionfi ardui. Non vedi
quanto dell'orbe abbraceciano ? non vedi? s
Il suo popoln tutto alza le ciglia,

Ma intentato il Pacifico si stende.

Pesci di gemma nell'argenteo mare
misteriosa sfera ove volando

girano l'ali delle fantasie ;

quante mila di miglia dalla Porta

d'oro ove cala, dai tramonti, il sole *
Nessun Icaro, dunque, affronterd

i pleniluni estatici, tuffando

l'audacia e il velo nell’albor che in uno
stringe il cielo e Ia terra? Una corrente,
la sterminata correntia del Sud,

scorre a temprare cel suo caldo pieno

il respiro dei nordici ghiacciai.

Una cupa marea fredda discende,
silenziosa, dai ghiaceiai perenni,

ai deserti dell' implacato sole.

Si abbracciano nel seno oceanino
profondo, il ealdo, il freddo, il chiaro. il buio
e minacciose emergono le nuvale .
del grande Oriente, Or, chi cavalcheri.
per diradar le perfide, su l'ali

dell’ Ippogrifn >

Aroma della Terra,
lume che irraggia il Mondo econ chiarore
novo, si desta la virtd latina.

Vien dal Paese dove nacque Polo;
donde, nei tempi ormai remoti, Polo,
migro verso [ misteri d' Oriente
velati d'ansiose fantasie :

ando, hssato all’'oriente, verso

il sol che nasce superando gialli
deserti, dietro I'ala peregrina
d'uccelli che sarvolano sul vento
versicolore. Viene dal paese

donde Colombe, fibra di buon ferro,
col cuore pieno dei barbagli d'aro
delle terre sognate, si affaccio
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su la Sfinge del Mare dei tramonti
che lava il sole nei suol gorghi, a sera.

[talia ! Italia! Imperatrice Augusta

del mondo, in prima; e poi rivelatrice
sovrana dello spirito del mondo!

Patria dei Creatori, insuperato

fore latino dai ecolori eterni,

che hai profumate per millenni il mondo,
come potresti, un giorno, inaridire 2

E Tu, nato dal turbine dei sogni,
o Poesia d'Italia fatta carne,

che con l'ali del genio copri i cieli,
vuoi tu volar tremila »F di abisso
sopra 'ultimo Oriente ?

Ecco; '"Ornente !
La dolee terra dove nasce il sole:
la terra dove con le rosee dita
sparge fiori I'Aurora. aurea si come
(zuido la scorse nel suo ciel romanao...
La terra del rubino e del zaffiro,
La terra dove sbocciano le perle
cangianti negli azzurri alvei del mare.
La terra dove splendon tetti d'oro.
La terra dove esalano gli incensi
la mirra e i fori dello zafferanc
trascinati lontano sui ruscelli.
La terra dove le Muraglie immani
si sperdon fra le nuvele, di la
di cento razze barbare. [a terra
dove statue giganti e mostruose
51 agguatano fra i ruderi e le tombe
di dodici possenti Imperatori,
ed apron gli occhi a mezza notte, ¢ parlanc
idiomi d'enigmi alle tacenti
stelle. La terra dove le scritture
misteriose delle penne strane
scendon dall’alte come lunghe file
di scarabei .. Fino da quando, presso
Kubulai-Khan, chiaro ed adorno a corte
il principesco Veneto parlava,
le piu leggiadre fantasie latine
erano i sogni dell'Oriente nostro...

Anche oggi, avvolti nei cangianti veli
delle nebbie, rispuntan le vermiglie

scogliere di corallo, E nﬂg]:i abiss]

di mille lr_*g!u‘: gli incantati boschi

— sbocei di fiord, cappelliere d'alghe,

]JEttfn.‘l.‘l‘& dai raggi acque soMmmessa —
atano ancora fendere le pinne

i cristalli che s'agitan ne__Er'Ii ori,

nei fAuori delle agate, nei geli

dei zaffiri silenti, E giammai nulla,

mai nulla vede il barcaiol che torce

sopra quelle onde i consueti remi.

Come non scorge ancor le fatagioni

dei paesi d'Oriente il sognatore

che sogna all'ombra degli occidui cieli ..

Fuggiano un di la tirannia dei fin
seppellitori di sapienti vivi

e combustori di volumi, i Saggi.

e trovavan ricovero nei prati

della VALLE pEL PEsco. Ivi era inchiuso
un universo limpido di gioia

con cascate di verde e di roseti

e velami di nebbie maggioline...

E quindi ancor dei petali smarriti
portanc, a tratti, su gli irrigui argenti
delle correnti, al mondo dei mortali
un'ombra vaga di felicita...

Assomiglio a quei petali smarriti

della fola i messaggi e le novelle

del Grrande Oriente all'Occidente Grande
frantumi infinitesimi d' amore

che. radi e spersi, su le sue fiumane
trascina la marea di civilta.

Su le stese d' azzurro s'accavallano
polledre d'acqua in fuga; e vanno e vengono
correnti verdi, maree nere, gelide
suboceanie onde polari, ed impeti
di calde lave.

Ma di questo oceano
tumultucse di fervente wita
han rinchiusa una goccia in una fala
¢ buttata sui Autti al suo destino,
A qual lembo d' Europa approderd?

E un giorno, dalla terra ove |’ aurora
dell’ Arte 5" irraggio di primavere
incomparate, con un fragorio

di tuon di marzo, scesero le schiere
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del Macedone invitto alla conguista.
Ed invasero il fondo dei tuot ciel.
Ciriente, dove il tuo cielo s attuffa,
E i cavalli schiuvmant]i ebhero sosta
su le rive dell' Oxo, e bevver 1" acque
copiose dell' Inde.

Ala brillavano
le loriche d'acciaio sotto un sole
che avea vampe Sr:lt'iggr_': & FICACCLD
verso i paesi d' Oceidente i prodi.

Tremila bianche vergini, dal corpi
macerati d' aromati, sollevano

le cortine di seta e i drappi pesi

di Babilonia nella corte d’ oro,

E fascinato dalla Donna esperta

in ogni opra d'amore, 11 Poliorcete
innalza un rogo tragico alle stelle
che la vinta Persepoli devasta,

(3, ad alta notte, al lume della tenda,
il giovine gran Re tra le battaglie
d’ Omero si disperde, e dietro il suono
della gran fuga d' Ettore galoppa.

sogni d un giorno ! Ma la visione
dell’ Olimpo coi suoi dodici Iddii

che 1" anima del genio in se raccolse,
dietro le elleme salde orme rnigr:l.t;l

in bagliori 5r:l_1[_'|p[-3 nei bronzi e gli ori
dell’ immagine di VAIRUKANA..

Tuffatevi nel gorgo di duemila
anni.

Dove n'andd la forza e il grido
di Carthago, fenicia imperatrice’
del Mare Interno su I' opposta sponda?
Dove la gloria e la potenza e gli ori
che traboccavan su dai sette colli
¢ nodrivano perfidi fermenti
alla gloria di Roma?

E qui, coevo,
fiore di poesia, sbocciava il « CANTO
DELLA CICALA MORITURA: E il « CANTD
DEL VENTO DELL'AUTUNXO » era agli umani
soave come balsamo d" amore.

Ed un Imperator di diecimila
bighe condusse diecimila bighe;

2 menava con se tutta la forza

della saggezza del suo gran Reame.
Ma la sua Bella gli lascio un retageio
di dolore, morendo. Ed e ne chiese
alla vita degli éremi il conforto,

E le spalle rivolse alle fugaci

voluttd della terra; ed elevo

su le montagne, a sommo, sul pin sommo,
I"alta ARA PER RICEVER LE RUGIADE,
1l e pi& d' oro, eome un ]ungn st
assorgea fra le nuvole del cielo.

L' Imperator di diecimila bighe

che con un cenno sol lancid agli assalti
un milione d' vomini di ferro

oltre i deserti calpestati dalle

rotte torme dei Barbari, dov'é 3. ..

Or le crociate d' occidenie, in armi,
— lance ¢ spade balenano nel sole —
marcian, serrate, nella Terra Sacra

al ritmo delle lor laude fedeli,

Or sotto i loro zocecoli selvatici,
cavalli innumerevoli calpestano

le pianure ondeggianti, e portano ispidi
guerrieri in groppa, furibondi Tartari.
il fior d"Arabia, il fiore di DMongolia,
che d’ Occidente i popoli ricacciano
sotte valanghe spaventose d' ululi...

Le dolel rose o le tempeste e il buio.
che cosa. mai verri nell' imminente
primavera da questa terra opima

che Clio, 1" ardente pieria, semind?
Fuor che agli uomini estrani dai capelli
di falbo scialbo che con tarde veci
approdavano al Golfo delle Gemme
scaricando i tesori dei paesi

lontani, gli Shdgun ebbri di sonno

e d'ozi, proni nell’ ignavia matta,

non aprirono a gente altra le porte.
Passano invan trecento primavere.

5i lascia in secco a inaridirsi il vive
cuore di guesto popoloe marino.

5i lasciano alla man bassa del vecchio
predator d'Occidente i bei coltivi

e | fruttiferi flanchi e I gregyl delle
Colonie dell' Oceano, 51 guarda

con ciglio asciutto abbattersi | ecicloni
su wli smeraldi liguidi del mare



e B e ———

CGiuseppe De Lorento,



SAKURA 35

nostro, che si tramutano in immer
vortici neri: e quale fissita

d' impassibile pietra innanzi ai gria®,
agli strazi, ai singhiozzi, agli urli, ai pianti
di guattrocento milioni d'uomini,
consanguinei vicini | E intanto, anelo,

_ sconfinata scaltrezza e adunca brama —
il sobrio Talassocrate pattegpia

all’ Inda l'ansia delle sue Corone,

E durd lunghe primavere il sonno.
FFinché nel golfo di Uraga non scossero
il popol muto, con le salve altissime,

le svelte cannoniere di Perry.

Son ecinquant'anni appena. E dai bagliori
d'epica e sangue del Risorgimento

una stirpe d'erni povera e Spersa

al convito dei popoli s'asside
trinnfatrice. Oh, popolo di storzo,

fertile in opre e in impeti, che lasci
orme di luce nelle tue salite !

Ecco, non anco eran del tutto spenti

gli oceani in fuoco della guerra immanc,
e pia da tutti gli angoli del cielo
s'annunziava accigliata la tempesta

che rischiantd le generazioni

in nuove orgie di sangue; e tu, FPoeta,
oltrepassata 1'Adria ¢ U'Alpe a 'volo

sy 'ali delle tue fide cicogne,

non folgoravi le citta nemiche

di mortifere punte. Ma cadere

lasciavi sui morali spauriti

la gloria austera delle tue parole,

— sal che si sfalda nei meriggi estivi —
la volontad del tuo certo trienfo.

E l'aguila d'Absburgo dilegud

nelle tenebre. E ancora, e ancora, g ancora,
la tua parola risond, ‘sublime
ricostruttrice della Patria sparsa,
vindice dei Diritti e delle Stirpi,

sui bari di Versaglia e i concussori

che rimestavan la giustizia in truoghi
osceni. Balend la tua parola

come il ferro d'un velite di Roma,
quando il fendente inesorato scese

sugli unti pieghi dei Dancarottieri.

« In non m'inchino che alla Poesia
umana! . E con un alala di guerra
precipitasti su la sacra Fiume.

Oh, non tra i pieghi al tavolo dei Bari
ma nel cuore dei popeli & la vita

Mal si rispecchia in acquitrini smossi
da lutulenti ciottoli la luna...

E il magnifico eroe, guando ribolle
nelle sue vene di santa ira il sangue,
si avventa dove la Giustizia invoca,

ne di torti perigli si sgomenta,

E non é, forse, questo, inno d'orgoglio
del latine tuo popolo e di Te?

Poeta innumeravole, Tu scorri

frutello delle melodie dell'onde,
dell'onde che risuonano nell’aria

allor che i venti arpeggiano gli azzurri
dell' infinito tremaolio del mare.

Ed i tuoi sogni penetran gli sciami

‘delle nostre lontane visioni

gopra cinguanta secoli rapiti
tra le nubi del pia profondo cielo...

Alla finestra mia volan le foglie.

[o vi stendo la carta dei due mondi
per seguitare Te nel tuo volare.

Primo nel cielo della gloria eterna,

df Roma augusta dalle vette pinti.
Sorvoli 1'Adria, il covo dei Balcani
ove, serpi in agguato, si nascondono

le sventure a grovigli ; ove saccese

la prima face della guerra inmane.

Si umiliano nell'ombra del tuo volo
Tessalonica, gid, tra il mare e i monti.
Adalia e Aleppo luminese, ¢ Bagdad
che di torri e d'orgoglio s’ incorona.

£ sosti a Zofra su la grande riva

d' Eufrate ; e a Bender Abas ove il mare
del vespro lava il sole che tramonta
sanguigno, d'Ormus entro l'acque, a sera
e alla foce dell’ Indo, re dei fiumi,
celebrato dai Veda. E da Karachi,

verso Delhi riprendi il tuo remeggio
nei cieli, verso la citta vetusta

che il (Gange bagna con le sue correnti
nodrite dalle nevi d' Himilayo.

E passi Benarés, ove a torrenti

si rovesciano ogni anno i pellegrini; -
Caleutta sopra il delta ampio del Gange,
' Oceano Indiano, con il sole rosso
dell'albe ¢ dei crepuscoli che intride
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gli spazl del colore del Nirvana;
Rangodn fertilissima di spighe

ove il seminator falcia in un anno
quattro opulente generazioni

di biade. E passi la cittd del Siam,
Bangecok che guarda ai piedi dej tremila
templi, levati nell’azzurro pieno,

passar bianchi elefanti in lunghe file
che hanno sul dorso sete pesantissime
incrostate di pietre preziose ;

ed Hanoi su cui sventola il vessillo
dominatore della Francia; donde

sopra la terra del Celeste Imparo,
repente, dal tuo gran cielo t'affacci.

E pullulano in fondo alle pianure,
Canton, Fu-ceu, la tesa ampia del Fiume
del Salice che torce acque intorbate,

di pigro giallo; gli orthammi al vento
del Sol Levante su la terra verde

dello Shantting ; e 1' Urbe delle Rondini,

ricca di porte ¢ di tettole aguzze...
Sopra un'esile striscia di marina
sottilissinn pende un Al di luna.
Erran, su l'acque in estasi, tristezze
solitarie di flauti boscherecei.

Poi passa il vento in ulule sui dorsi
dei pastori che cantan pel deserto.
E da (isha, dai clivi di Fusan,
ultima ascesa del tun mostro alato,
tammanta il cielo dell' Eterno Sale |

Oh, al cuor di e che avanzi sopra 1ali
dell” Ippogrifo, cari gli spaventi

delle montagne dalle rupi buie,

gli azzurri abissi fragorosi, 1 fulvi
deserti che sconfinano nel cielo!

SAKURA

Eceo la culla degli Iniziati.

1 cofano gemmato ove deposti

sono i Poemi dei milleni spenti.

Il vivo Canto, il gran Poema vivo
d'inferni e paradisi di Mistero

tinti di color perso e di vermiglio
Sicuro volerai tra gli Spaventi.

E sarai solo nell' immensita.

come l'alato tuo Icaro solo,

dio sommo di Poesia sopra il Poema
sterminato e perenne che ricopre
d'aria e di luce i due lontani mondi.
E allora dai pinnacoli del cielo

con la tua bocca forte che risuona
come le mille tube degli Arcangeli
sul giubilo del vento aquilonare,
reca 'annunzio ai figli della terra.
ai tapini che strisciano per terra
tremanti alle minacee dei mortall,
che nelle altezze degli Olimpi i1 Dio
non lacera giammal nessun confine.
e un cielo uguale, senza mutamentn,
abbraccia le diverse creature...

Non le spade, o le scaltre pergamoens
— 8igilli d'ombra al tavolo der bari
tonderanno i remoti Continenti ;

ma solo il braccio della Poesia

E sarai tu, re degli spazi eterni

o Poesia d' Italia fatta carne,

3 preware nel nono areo del eielo

ti pia distanti popoli la Vira

H. SHIMOI
ELPIDIO JENCO

fradussero

e
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Tsuchi

MNacque nel Qiappone settentrionale, il triste e cupo
Giappone, come un gigantesco fiore di guella terra
viariata dalla mano dell’'uomo ¢ delia Matura, tutia
stesa di boschie di campd, di pomarii, e di groppe
tncilurae di macchie, di ombre di cedue foreste.

[ suwi lo chiamarono Rinkichi. Ma dalle sue pri-
me rivelazioni letterarie egli prese il famoso pseu
donimo Bansut che significa « Sempre verde », e
col quale, pid largamente che col suo nome wero
e nel Giappone riconosciuto (1).

Studid all'Universitd Imperiale di Tokyd, donde
usci laureato in leticre mel 1897. Ma gia, alunno
giovanissimo del liceo. aveva datl saggi brillanti
della sua attitudine alla poesia.

aw

La sua grande carriera letteraria s'inizia perd
nel 1806, nel periodo in cui le poesie lunghe dette
sfintuishi (« poesie di nuova forma ») erano nella
massima pienezza della loro fioritura, ed avevano
cultori magnifici, come Ukd, Higoroma, Keigetsu,
Tukkan, Kyidkin. Shiki... Questi poeti crano tuin
stgnort di tavolozze prodigiose di fantasiz, cono-
dtevand tulli le pia gracii e raffinate vibrazioni
dell*animo; sensibilith delicatissime, suscetiibili al
minimo soffio, al minimo profumo traboccante da
una zolla smossa, dal calice d'un fiore appena
schiusoe, dal sugellato cuore di una ofomeé. Cid che
mancava a tutti era la prolondita del pensiern e
{a forza grandiosa dello stile.

Thson e Bausui portarono, contemporaneaments,
questo cantribuflo, & colmarono fa lacuna

La loro comparsa fu una meraviglia per il mondo
letterario dell'lmpero. La « poesia Junga » ebbe i
gild due pia formidabili maestri modernl,

A

Bansul aveva una preparazione rigorosa e pro-

fonda. A contalto con gli studii di letterature va-

(1 Lo mapgioranes dei giapponesi pronuscia erroneamenie
Dot 1 suwo cognome Tamchil

HARUKICHI SHIMOI

1 Bansui -

stissime (la letteratura classica cinese, Per esém-
pio), innamorate della Poesia e della Storia eu-
ropee, aliraverso pazienti e tenaci sondaggi glot-
tologici negli autori pil arcalel del Giappone, epli
era riuscito, con |"aiuto d"una memoria portentosa,
i costruirsi un’incomparabile vita interiore capace
delle piu oceaniche vedute e del pid aodaci equi-
libri. 5i era nodrito delle midolle dei leeni. E
trovd il suo stile personalissimo, il suo duttile e
proteiforme stile che assume gli aspetti e 1l co-
lore ¢ il suono che le matérie richiedono: ora im-
palpabile, pieno di grazia e di aroma, come un
vaso di porcellana carico di crisantemi: ora [orie
e galdo ¢ vigoroso e potente come la facela dei
precipizl rupestri che sorgono, muti e impassibili,
sopra gli urll dell' vragano. Non solo | forl e i
cieli d'" azzurro e " ala delle rondini: accanto al
poeta, si rivelava, tormentato e vulcanico, lo spi-
rite del pensatore, del meditativo che non si ferma
alla superficie, ma addenta, penetra, scruta nelle
molégole pit riposte, anima dellé cose.

E tutte le cose hanno per lui il loro significato
interiore, la loro intima vita, il loro muto linguagelio,
& 'universo il suo Mistero.

Bansui & un mistico, e, come tutti i mistici, un
panieista. Basta dare un'occhiata fuggevole ai soli
titell della sua talange di grandi opere perchié questo
suo carattere non ci sfugpa :

Kibd (Speranze), Zoka mydkd (Meravighia della
Creazione), Kumo no wig (Il canto delle nuvole),
Hoshi to hanz (stelle e fiori), Natsa no yo (Notte
d'estate), Bojd no hana (0 forl della tomba) Tokd
(Ascensione), Washi {Aquila), Yibe no omoi (Pen-
sieri di sera), Hikori (Luce), Shijin (Poeta), Ban-yi
to skifin (L'Universo e il Poeta),

HBoshd (Campane di sera), il suo primo capolavoro
pubblicato mel 189S :

— Quando il buio cala ad ammantare tutto 1'u-
MIVErsD in un unico mistero, soave passa nel vento
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il rintoceo delle campane. E 1'aria ne vibra; e si
placano gli vomini che la Vit e il Destino cac-
ciano in una disperata lotta di stragi, di gemil,
d' urla, di pianti, E v'&, lontana ed alta, nello
gfondo dei cieli, un"Anima che ascolta ¢ lamenta:

Gekal Ao yami =1 alisdsf e,
Selfa mo uwrel dgezo fo ko
ifkipe o hama = mordehife,
Shifin none mida farest fa &p.

fE" Btfa 1 buio della Terra;

1 doteri del Santl non hanoop tregoaz
Sona fragidi 1 Horl del povero momdog

Lz lacrime dei poetl dcarfang eleing. .} —

Tutte le poesie sono velate, cosl, di pessimismao.

Shizen wa worod, ilo wa moko,
iRisle 1a Natura; plangona gll Usmini}

Mite mg 5% te Utopgal fo me o nard.
{Hi pomini non sano ¢he figli della Morte ¢ del Dabbia)

I monde & fango. Dove si dovra cercare la Fe-
licitd 7 Nell'Amore 7 No: non v' € costanie amore
In qualche Veritd assoluta? non e possibile par
noi, inceppati come siamo nelle misere contingenze
della vita. Mon ¢' & che un angolo di rifugio, un
nascondiglio nella fantasia; 2 la Poesia pud fra=
scimarvici su le sue ali di luce. Questo & il credo
di Bansui; la vita, il sostrato e |' asseédza delia
sua arte; che circola come una ramificazione di be-
nefico sangue in tutte le sue opere.

-

Mel Temchi Fijg: « Clelo e Terra hanno cuore »
(1#90), troviamo due poemi epici, importanti: Bazen
no yume: « Jogni davanti ai cavalli =, Hoshi olsu,
shifil Gojé-gen: =La stella cade; il veato d' au
funno passa su la pianura di Gojd=gen ». L uno su
la morte di Napoleone, I"altro 3o quella dell’eroe
cinese Shokatsu Kdmei.

Entrambe risultano costruile in tre parti, in un
perfelto schematismo tutto bansuiano : la descri-
rione mistica ¢ attraente della Natura perplessa
intorno al corpo dei Grandi stesi sul letto di morte;
Fevocazione delle loro vicende, delle loro vittorie e
dei loro trionfi, in versi d'impareggiabile struttura,
in barbagli di immagini grandiose ¢ commaosse; il
saluto devoto alla lore morte & alle loro opere.

g

Mella sua pubblicazione del 1907 Gydshd: « Cam-

pane d'alba », sono nolevali | poemi ;

Banri-no-chofé mo ol « Canto delle Muraglie ci-
clopiche =.

Shukyd has-su « Otto poesie di  pensieri aubun-
nali =.

Chichd-gin « Poema d'angoscia =.

Kokuryid-kd-i¥ no higeki = Tragedia sull’ Amur =,

Di esal, il primo canta le Muraglie giganfesche
costruite dal tiranno Ghikdtei del Jin, che dopo
tremila anni di storia di sventure assistono all'onta
fatale della decadenza cinese. Il secondo & il com-
planto del dolore dei Poeti, che una seéra d' au-
tunno, teita orlio di venio, si torfurano, mauolinati
da pensieri di cupe malinconie. Il terzo & lo scatto
furibondo dell’artista che, straziato da un avveni-
mento tragico della guerra del Nord-Cina (190)
aggredisce con impeli di Bamma la civilfa ipocrita
e |' umanitid calpestata.

Il periodo delle sue ultime poesie: Voshikuni
anddd ¢ tomurgy wio: Elogio in memaoria di Y
Shodd—Fagako ao ufa : « Canto del Monte Fuji«—
Tokd no fu: « Melodia dell’ascensione » & caratteriz.
zato da un notevale mutamento del suo pensiero,
il quale, pur intriso di wno scetticismo che lo
spinge a rifiutare la filosofia e a negare la reli-
gione, gli fa intravedere lontang, al di sopra delle
ciarle dei filosofi brontoloni e dei preti pappagal-
leschi, il mondo d'una miracolosa e perfetta bel-
lezza.

MNel 1905 fece in Europa un viaggio, di cui rac
colse le impressioni in wna ultima pubblicazinne
di poesie: Tdkal Vishi gin « Cantl d'un figlio ra-
mingo d'Oriente », Ultima, perché, tornato in Pa.
tria, si ritird nel suo paese di nascita, lasciando
la penna in un abbandono che pareva definitivo.

Se non che, al principio di quest® anna, il primo
numero del Chidd Kdran, la grande « Rassegna Cen-
trale » pubblica una poesia lunga intitolata « Su
le orme dell* lppogrifo ».

La notizia del progetto di d"Annunzio del volo
Roma-Tékyd ha risvegliato Bansui nel suo rifugio
lontano: ed egli, 'Imaginifico lussuoso del Giap-
pone, che & certo fratello di d"Annunzio nell'opu-
lenza dello stile, nel gusto, nella esuberanza, nel-
I" ariosits allucinante delle costruzioni, lancia al
Foeta ifalico le sue parole di famma.
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La pagoda Tahdtd del rempio Dai-dembd-in.



Kézo Nakamura

La pacona TAHMATO DEL TEMPID DAl=-DEMBO-IN.

Immaginate che voi partite con me dall'antica
capitale Nara. Ci dirigiamo a mezzodi. Allo spor-
tello di sinisira del treno, sorge il M. Yoshino-
vama di verde fresco, famoso per gli innumerevol
ciliegi che coprono tutta la montagna. La ferrovia
fiancheggia sempre la corrente limpida che scende
dai densi boschi di questo monte e che porta Io
gtesso nome @ il Yoshino-gawa, il quale si gira
ad ovest verso 11 citth di Wakayama e il treno
corré sempre lungo il fiume nel séno d'una fertile
pianura dai campi dorati d'arance e di mandarini,
prediletti in tutto |'Oriente. E" la penisola rotonda
di Kishl che 5" avanza sul Pacifico. Vedrete sul-
I'orizzonte le isole pittoresche Awaji-shima e Shi-
koku che galleggiano in uno sfondo di nebbia
rosa come ninfe assopite,

Dovevo spiegarvi prima, che in questg vicinanze
gl trova il tempio Kongobu-ji sul M. Kdiya-san
che wien chiamato 1"Assisi del Giappone.

iLe antiche opere d'arte del M. Kdya-san e din-
torni le illustrerd nei prossimi numeri

In questa pianura, profumata dalle vaste colti-
vazione d'aranci e di mandarini. sorgono | templi
imponenti di nome Dai-dembd-in, come, di solito,
tutti i templi @ localitd religinse si trovano nella
campagna remota dalle cittd o sulle alte ed aspre
montagne, nei boschi densi di cipressi. Il tempio
suddetto ha esistito per 724 anni in un piccolo
borgo di campagna. La pagoda di Tahotd a parte
di questo edifizio sacro.

Nel 1129, per ording del’ Imperatore Taoba, fu
costruita dal valoroso prete Kakuban Sajo (1093
1142} : ma dopo fu distrutta pei disastri ed & stata
ricostruita nel 1515, I"anno della morte del Botii-
celli., secondo il disegno primitivo, come 8i puc
tilevare dalle iscrizioni sulle tegole ¢ sull’ asta
del retto.

La pagoda di questo stile & una costruzione
speciale che sl trova soltanto nel récinto dei templi
della setta buddistica detta Mikkpd lett, « getta mi-
stica ». Dicono che quella del tempio Dai-dembd-in
¢ stata progettata come una copia della grande
pagoda, sul suddetio M. Kdya.san, costruila dal
celebre Kobid Taishi , nominato anche Kikai (772

834), supposto inventore dei caratteri sillabici giap-
ponesi keng e rinnovatore del Buddismo in Giap-
pone,

La caratteristica di questa pagoda ¢ I'uso delle
linee rotonde che fin'allora non erano usate nel-
1" architettura giapponese. Rispetto alle grandiose
costruzioni romane ad arco aon @ forse nolla, ma
nella storia d'arte del Giappone e un monumentn
prezioso. perché data un nuovo periodo dell’ ap-
plicagione dell'arco nell’arte edilizia,

Il progetto gencrale &1 il primo piano & di forma
quadrata mentre il secondo & di forma circolare,
il quale ai aguzza fino aila cima. Nelle linee ge-
nerali richiama il progetto di un duomo e la sua
carattaristica @ che il g2tlo superiore @ coperto da
an quadrato. Le fondamenta sono ratforzate con
pietre ¢ una ceria specie di cemanto; ¢ la balaw:
girata che circonda la pagoda & anche di rara
bellezza. La palla con fiamma e tre fiori di loto
che si trovano in cima all'asta del tetto superiore
sono tulfi emblemi buddistici. E @ nove ¢erchi che
si vedonno 1'ono sopra "altro &l di sotto di questi
simboli, infilati all®asta, si chiamaud ky=rim = nove
cerchi » che in origine significava kdrin « cerchi
vuoti cieé poramente decorativi ». Tutti questi
sono di bronzo e il verderame nutrito da secoli
da la patina di nobiltd fantastica. Le catena che
vanno dai guattro angoli del tetto superiore hino
alla cima dellastn sono una semplice decorazione.
Il tetta & farte con softili strati di piombo. Le co-
fonne e l¢ alire parti dell” edifizio sono del bel
legno Eeyoki (zelkova acuminata) senza vernice.
Questa pagoda middra in tutin m. 35.45 di altezza
g il piano inferiore ¢ di m. 14.80 quadrati.

Nel No. | del SAKURA, parianda del tempio di
H-0-da, richiamai I'attengione particolare dei let-
tori sulle linee che inquadrano le costruzioni giap-
ponesi. Debbo gui rinnovare il mio invito per
ché esse sono una nota peculiare soltanto del Giap-

ame. Le curve che i trovano nell' architelture
indiand e cinese 2 in quell® romana & greca sono
futte geometriche, mentre le curve che sono state
adoperate nelle antiche costruzioni del Giappone
gono  curve che non si pud precisare geomefrica
mente: ad esempio, e curve del tetto che ne rac-
chiudono | quattro lati non si son potute delinire
dagli scienziati : non son né parabola ne ellisse:
neppuré 3l potrebbe chinmare un arco. Sono linee
insomma fuori d'ogni regola e calcolo scientifica.
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GIULIO GAGLIONE

Giuseppe De Lorenzo

De Lorenzo ama chiudersi in una solitudine
glorinsa che soli possono riconoscere ed amare
gli amici del silenzio. Egli non pensa percid
che sul suo nome si possano unire gli sguard)
e le parole degli aitri. Il silenzio dell’ ltalia
contemporanea intorno a lui & il primo risul-
{ain della sua grandezza. Parlare di lui al pub-
blico & dargli una grande noia: ma, sopratutto,
un grande stupore. Questo & semplice ed &
chiaro.

Il pubblicn ha bisogno di libri che lo diver-
tano. | lettori cercann le varietd senza valore.
Si domanda wn libro con la cocotte perche e
prepotente 1'istinto ; non si chiede un libro che
sam una sofferenza perchi lo spirito & in le-
targo: e non soffre, e non sente nessuna tem-
pesta di interrogativi-

Quesia non & una recriminazione. Tutt"altro.
Il silenzio che circonda Giuseppe De Lorenzo
& una virth infrinseca della sua personalild.
Rompere questo silenzio & un tradimento. E" un
tradimento anche guesto piccolo scritto @ que-
piccolo atto di amore che forse de Lorenzo
non ci perdonerd. Ma noi scriviamo di De Lo
renzo perché lo abbiamo incontrato in guesta
nostra travagliosa giovinezza e lo abbiamo
riconasciuto vieinissimo a noi, necessarissimo
a noi, completamente e fatalmente nostro; &
percid noi ora vogliamo discorrere di lui fra
noi. Ogni Emmu' quasi, si parla di lui tra noi:
per dirci che abbiamo scoperto nei suoi libri

ualche cosa nuova, qualche bella cosa nuova.

ercid ne parliamo anche qui, in questa rivista
che & un simbolo della nostra consuetudine
fraterna. Questa & conversazione tra noi, alla
buona, senza precccupazioni; devota e confi-
denziale ; entusiasta: e percid, forse non tra-
disce la maesid del silenzio.

In De Lorenzo 'vomo si identifica perfetta-
mente con 1" opera. Sono il prodotto di uno
stesso umano processe evolutive. Una legge
scientifica & applicata da un piccolo gesto della
vita. Un pensiero & affermato e completato in
un calmo sorriso. Una specie zoologica & de-

finita da un improvviso brivido lirico. E questo
& tutto I"'uomao, tulto il pensatore, tutto il poeia.
Impossibile scindere e delineare nettamente |
suni confini: segmentarlo , per chiuderlo nelle
sfere della sua varia attivith. E' un blocco unico
ed indivisibile ; accoglie armonicamente tutle
le forme e tutte le possibilita.

MNoi possiamo percid solamente dire gqualche
ensa di lui che maggiormente ci appassiona.
Come di tutte le cose perfette, si vorrebbe
parlare di lui all'infinito ; 0 almeno si vorrebbe,
per presentarlo bene, scrivere da capo i suoi
due libri capitali : [ndia e buddismo antico, La
Terra e I' Unmo. Ma questo, disgraziatamente,
non si pud, Bene si pud fare a meno, ad ogni
modo, di apporre timbri ed elichette specula-
tive: non siamo scolastici. Si pud subito dire:
realismo emplirico, idealismo trascendentale.

MNoi facciamo sempre a meno di sbrigarcela
cosl.

Amiamo non classificare, non etichettare,
non punzonare. Amiamo solamente amare. E
percid anche di De Lorenzo parliamo senza
ricercare le facili denominazioni inutili di una
inutile metodica. Parliamo a quel modo che
delta dentro.

Il Dai-Nippon,

De Lorenzo: «1 singalesi, birmani, siamesi,
annamiti, tonkinesi, giapponesi, i popoli cioe
pitt schiettamente buddisti, godono fama di
essere | Piu lieti, i pid sereni, i pit calmi, non
solo dell' Asia ma di tutta la terra. E' la letizia
di chi & giunto a vincere, in tuttd od in parte,
st stesso: quella vera letizia, da Santo Fran
cesco insegnata a frate Leone, che & la qua-
lita fondamentale dei giapponesi: come ¢i dice
anche Masaharu Anesaki, che giustamente at-
tribuisce all’ influenza del buddismo non solo
I'origine dell’ arte, ma anche quella del sorriso
giapponese (che & il riflesso del sorriso delle
immagini di Buddho) e la serietd dell’ espres-
sione e tutto cid che & considerato come ca-
ratteristico giapponese. »
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Coglieremo il sorriso giapponese sui campi
di battaglia: « Queste opere (le fonli btddi-
stiche)..... ci aiutano a comprendere la psiche
del popolo giapponese , balenataci cosi eroi-
camente inpanzi sui campi di Manciuria e nel
mare del Giappone. Con grandiosa maonotonia
i ‘discorsi di Gotamo ripetono, che tutto, nel
mondo ed in noi stessi, & impersistente, dolo-
roso, mutabile, e quindi si ha da considerare
non solo il mondo, ma anche il nosiro corpo,
le nostre sensazioni, le nosire percezioni, la
nostra coscienza, si ha da considerare tutto
cid, conforme alla verita, in pertetta sapienza,
cosi: « Cid non mi appartieng, cid non sono
in, cid non & me stesso »..... E cid spiega
come si ¢ plasmato |" animo del soldalo giap-
ponese, geliante via con tanta pioconda auda-
cia la propria vita. Questa vita egli sa che
non gli appartiene e che con la morte non
CESSa..... s

Siech® chiaramente vediamo, noi, nella fuce
dei simbolici sakura, come il sorriso giappo-
nege accolga la morte e la vita con la stessa
indefinita grazia. E facilmente riscontriamo quel
sorridere strano, giorno per giorno, sulle labbra
cordiali dei nostri nuovi fratelli ; quando alla
paroia preferiamo il gesto ed al gesto lo sguardo.

Ma De Lorenzo & colui che meglio e primo,
forse, tra noi, ha amato il giocondo € fiero po-
polo d° oltreoceanc ; perché prima € meglio di
ogni altro, egli, che sa vedere e meditare, ne
ha scorto e rivelato il segreto. Per trovare

qualche cosa di simile alle illuminazioni nip- -

poniche di De Lorenzo possiamo solo ricorere
a Lafcadio Hearn, lo « straordinario scritlore
inglese, maturalizzatosi giapponese, morto nel-
I'autunno 1904 nel suo paese adottivo, a cul
aveva consacrato la sua vita, i suoi pensiert
& le sue opere. s Che non si illudesse I'Hearn
dimostra limpidamente De Lorenzo, checché ne
dica certa critica miope e frammentaria , co-
munque voglia pensarne, ora, anche il Belle-
sort, De Lorenzo, che viene di tanto lontano,
ci dice in proposito una parola definitiva, De
Lorenzo , che ha ripercorso tutto il cammino
dell' umanita, ci dice finalmente una parola
giusta, Avendo scrutata con aperto cuore la
vita della terra attraverso i milioni di secoli,
egli & dei pochi competenti che si debbano chia-
mare a giudicare del genio delle stirpi.

Eeli ha visto come nascono nel cuore degli
uomini la serenita e la forza; perché ne ha visto
il germe inconsapevole nella lontanissima ma-
teria Fluida che venne a condensarsi in rocce,
che tragicamente inizid la vita della terra nel

mondo e che gia, fatalmente, era condannala
a concretarsi infine nel genio: ultima forma
della sua potenza: per pacificarsi e finire nel
sorriso del Buddho che ha riconosciulo come
inapEnga.nte sia la totalita del tutto.

« Con tutto questo loro apparato vulcanico
i Giapponesi non perdono, a-quanto pare, la
laro allegria. Le loro leggiadre, legpere casette,
di carta e di legno, sopra il suolo scosso dal
terremoto possono oscillare come una barca
sul mare ondeggiante, senza infrangersi e senza
affondare. Ed in caso di eruzione fanno presto
a scappar via, giacché tutti i mobili e le mas-
serizie possono essere portati comodamenie
sulle proprie spalle tanto somo pochi e leg-
gieri! Tutto I' arredamento della vita giappo-
nese, osserva Lafcadio Hearn, dai sandali di
paglia, che si consumano e si cambiano rapi-
damente, alle casette, che in un temporale pas-
sono essere portate via da un colpo di vento
ed in un incendio possono essére bruciate con
una sola vampata, tutto pare fatto per un breve
viaggio sulla terra, durante il quale bisogna
essere sempre disposti ad abbandonare da un
momento all' altro tutto cid che si ha ¢ non
ci appartiene. E in mezzo al rapido perire di
tutte le cose essi nonpertanto sono lieti, giac-
ché hanno acquistato la profonda ed intima
convinzione che ogni cosa nella vita & caduca,
dolorosa, mutabile, e che la pace si trova s0:0
in una superiore, perfezionata forza dello spi-
rito , pit salda dei vulcani e pid incrollabile
delle montagne :

Si fractus inlabatur orbis,
Impavidum ferient ruinaeg.

Bene sanno i giapponesi che « noi siamo tale
materia come ne son fatti | sogni; @ la nostra
piccola vita & girata in un sonno. »

E, tutta di sogno, la vita si manifesta ¢ si
illumina, nell'lmpero del Sole. Non certo pure
allora che i mercanti di Osaka espongono la
merce (Akiko perd ha anche per loro un pal-
pito di trasfigurante amore); né quando gli av-
vocali tentano i loro cavilli. Ma vita di sua-
dente sogno &, nel fondo delle anime, nel cuore
degli womini, quando si riesce a coglierli nella
loro piena liberta ; quando il prete e I'impie-
gato, il vinaiuolo e la cuoca si rivelano improv-
visamente poeti: quando I minatori, nell’adu-
nata delle gentilissime unza, ragionano di poe-
sia; quando scorgete il senso della rassegnata
letizia , della gaia serenith sui volti schietti e
cordiali.
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Questo ha inteso Giuseppe De Lorenzo. Per
lui il Giappone & uno dei pochi esempi di per-
fezione umana: come per nol. Radicati anch’essi
sul pit robusto realismo, i giapponesi con-
servano le pilt vaste possibilita trascendentali:
come De Lorenzo; ed anche un po’ come noi,
che per questo amiamo il popolo lontano e il
filosofo wicino,

E' possibile scorgere nel pensiero del filo-
sofo solitario e nelle gesia del popolo canoro

i segni di una miliardaria ricchezza, data da -

una stessa fonte: la capacita di ognt rinunzia
¢ di ogni gioia, la nobilta di ogni sacrifizio e
la fierezza di tutle le libertd; la solidity senza
paura della vita che sa affermarsi rigogliosa-
menie sulla pid disperata negazione di se
slessa.

Giunti all’ estrema fase della volonta di vi-
vere, ai limiti di ogni conquista e di ogni pro-
gresso possibile, non ci resterebbe che atten-
dere la fine, Ma il buddismo insegna ai giap-
ponesi , a De Lorenzo ed a noi, la volonta
dell’azione, nonostanie tutto, Passeggeri sulla
nave che ci sbarchera al porto vicino, viandanti
che sfiorano i paesi sconosciuti, portiamo con
noi la paiezza del viaggiatore che sa breve il
suo andare: provvisoria marcia, casuali fermate,
certa stazione all'arrivo; per cui, anche, leg-
gero bagaglio, franco cuore, benevola curiosia
per le cose che si incontrano ; per cui anche,
ardore sano; e illusione di abbandonato amore,
nelle notti di luna, al rezzo di una soave
bocca che ci travasa nel sangue il suo traboc-
cante cuore di profumi. Come ci fa sognare
Akiko, che non ama i palinsesti dei dotti ma
i suoi capelli neri, e canta, pure nel tormenio
del parto, la viva gioia del suo serpigno amaore.

De Lorenzo. che aveva costruito in astratto,
per la genialitd vittoriosa del suo pensiero, un
simile esemplare di possibile umanita, trova
nella vita giapponese — sia che canti il popolo,
sia che parlino Nogi od Hokusai — una con-
ferma nuova della veritai che aveva intuita e
che gia gli aveva provata I'ltalia di Marco
Aurelio e di Michelangelo.

Serenita

Giova indugiare con dolce calma sulle sponde
dei carl flumi nipponici; e giova, con De Lo-
renzo, passeggiare, meditando: pensando, an
che, lontani amori, defunte allegrie, eroici ar-
dori che si sono-smorzati in un sorriso, in un
tremito, in un riposo nuovo. Superata qualche
amara verita, sorridere alla trasparente grazia

del Vesuvio, senza pensare ai corrucci del ti-
tano. Fermarsi un momento a godere il colore,
il profumo, la musica delle cose. Questo non
ci era possibile prima; ci & invece, ora, neces-
sarie, & un naturale gioco ed una irrefrenabile
voluttd del nostro istinto, ora che abbiamo co-
nosciuto tutto, ora cha sappiamo |' origine di
guel colore, il polline di gtel profumao, la sor-
gente di quella musica.

Le parole di De Lorenzo diventano lucide ¢
leggere, placide e bonarie. Il sereno ascela

" gorride,

Viviamo in piena serenita., De -Lorenzo, il
solilario di tuite le distanze e di tutte le eta,
c'insegna la lempesia e il sorriso.

« Questo nostro tanto reale mondo, con tetti
i suoi soli e le sue vie lattee, & niente. s E'
la conclusione di un libro; ma Dé Lorenzo sa-
peva cid dalla prima pagina del libro. « Il rag-

jungimento dell’ ultimo grado , dell’ umanita,
EEFE, secondo il pensiero di Gotamo e di Scho-
penhauer , essere " ultimo: perché nell’ uomo

ia & apparsa la possibilitd del nnnegamento
?&lla volonth, ossia il rivolgimento e |'arresto
di tutto il giro cosmico: con cui questa divina
commedia pud raggiungere la sua fine. » Percio
non & sgomento in lui. La verita che ora gli
si svela intera dovette gia confusamente appa-
rirgli nella lontana fanciullezza, tra | monti e
e | boschi della Basilicata, gquando alla sua ine-
sperienza il mondo offriva ogni giorno una
impensata novitd, una insospettata meraviglia:
i fiumi e il ruscello, il fulmine e il mare, la
vecchiaia ¢ la morte, come gid erano apparsi
all'inconsapevole felicita del Buddho ventenne.
« Ricordo la prima visione infantile da me
avuta di un vulcano. Mi portavano dalle mie
montagne native al mare, per |'antica via mu-
lattiera che mena da Lagonegro a Maratea: al
breve lembo di terra lucana sulla costa tirrena,
ed ero tanto piccolo, che mio padre mi teneva
tra le braccia, appoggiato all' arcione della
sella. Ed ecco che allo sboccare della valle di
Trecchina, innanzi ai miel occhi, che fin allora
avevano visto solo le forme aspre e selvagge
delle montagne , d' improvviso apparve umni
cosa nuova, mirabile, portentosa, che & rima-
sta poi nella mia mente indelebilmente im-
pPressa..... » E ancora: « Non molto diversa fu
la prima impressione, che io ebbi del terremoto.
Nella calma della notte, svegliato imprevyisa-
mente dal sonno da strane sensazioni, da un
ulular lungo di cani e di gridi umani, fui chia-
mato e spinto in fretta ad uscir sulla piazza,
dove gia era accolta tutta la gente di Lago-
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negro. = Non dissimilmente il Buddho iniziava
la sua esperienza del mondo, gquando, a venti
anni, sul cocchio dorato, usciva per la prima
volta a diporto; e dolei fanciulle lo aspetia-
vano. Né diversamente la soave Ambapali sen-
tiva sorgere per lei la verita nell'ombra del suo
giardino di mango. N& in altro modo Nietzsche
trovava, ai piedi di una roccia, tra le boscaglie
di Sils-Maria, il suo « eterno ritorno » : cosi
come il Sakya Muni trovd la veritd sotto I'al-
bero di Bodhi. E' apparsa la veritad, in loro,
per una germinazi ne sotterranea dello spirito,
che & balzata poi nella piena luce per I'emo-
zione di un momento straordinario.

Mietzsche planse di gioia, alla scoperta; il
Buddho aveva perd semplicemente sorriso. Un
sorriso che & il suo definitivo insegnamento.
Che De Lorenzo fa suo, con umilti.

E il geologo imanto resta pienamente ¢ so-
pratulto uwomo ; una delle infinite cose cioé che
il suo occhio vede ed analizza; e si scopre
poeta. La nozione scientifica diventa, in De Lo-
FenzZo, una nuova ¢ magnifica veste di poesia.
Dove gualche poeta si sgomenta per le diffi-
volta dell’ espressione ivi De Lorenzo giunge
con le sue parole esatte e brillanti. E questo
¢, in De Lorenzo, il risultato massiaco del suo
lavoro scientifico, un il risultato di elepanza let-
teraria, un totale di poesia, infine, « Se Keller
avesse conosciuto o, conoscéndolo, si fosse
ricordalo del canto del nostro sommo poeta,
non avrebbe mai pensato, io credo, ad identi-
ficare il saltellante, cinguettante, morsicchiante,
sollazzevole, scherzevole e giocoso passeroito
di Lesbia col mesto, melodioso uccello scelto
da Leopardi per suo simbolo, » Questa & una
dissertazione zoolegica. Ma wvoi noterete che
in tutti gli scritti di De Lorenzo la terminolo-
gia scientifica & adoperata quasi al solo fine
artistico. Le grandi evoluzioni geologiche so-
no, in De Lorenzo, vibrante materia di poesia:
sicché ci & dato pensare al Malhabarata, al-
I"Odissea, all'Eneide ; e moltiplicare per cento.

La vita della terra, tanto serenamente vista
ed accettata e cantata, fa di Giuseppe De Lo-
renzo 'aedo istintivo di una sterminata e de-
finitiva epopea. Pensate, nell’ ltalia moderna,
al panteismo ed al polimorfismo della Laws wi-
fae! Ben pii decisiva e culminante 1'opera di
De Lorenzo : .che non si pud interamente com-
prendere se non ci rischiara la luce del sun
Maestro, il Buddho Sakya Muni, che non si
pud definire se non riferendola a Schopenhauer
¢ Leopardi, a Bruno e Shakespeare. Pit di tutti
aicino, Schopenhauer, Se volessimo compiacerci

di confronti, dovremmo sentire che De Lorenzo
¢ I'epigono, il volgarizzatore necessario ed i-
nevitabile. Noi affermeremo che ¢'¢ una zona
di olimpica magnanimitd e di compiulezza ol-
tré la quale non si pud andare perché non c'é
altro da scoprire : & lo stato di definitiva grazia
raggiunto da coloro che hanno percorso tutte
le strade della virtih e della conoscenza, che
hanno superato |"ottuplice sentiero, che hanno
estinta la sete ed hanno fatta in se la pace in-
finita.

Andate, in una simile sfera, a tentare con-
fronti, a stabilire relazioni di dipendenza, com-
parativi di maggioranza e di minoranza, se vi &
possibile. Ogni sottile lenocinio della critica
non & possibile; quasi non & possibile ogni
forma di critica. Come non & possibile ogni
critica di fronte alla montagna e al mare, al
bruco e al hore, E' possibile solo, in questi
casl, un poco di rcostruzione descrittiva, sen-
za intenzione di giudizi e di paralleli.

Con Arturo Schopenhauer e Giacomo Leo-
pardi, De Lorenzo & il solo, tra i moderni che
giunge ad un'altezza tale; & il solo che ci dia
un esempio _simile di natura di compiuta ed in
tatta complessione spirituale. E' il solo che ai
nostri disperati sforzi sappia fornire il ristoro
invocato di una parola che ridoni 1a calma, che
getti sul nostro sudore una manciata di rasse-
renanie quiete.

Noi che oramai dalle lussurie innaturali della
vecchia Europa non troviamo altro rifugio che
il lontanissimo cielo del sole levante, gridiamo
tutta la giola che ci invade per aver trovalo
vicino a noi una fonte che non era sperabile
zampillasse nell’ltalia dei pescecani.

La terra e l'uomo

Che cosa sono dungue le opere di De Lo-
renzo ? € che ¢ questo magnifico libro che ogni
giorno riprendiamo con noi nelle ore del racco
glimento 7

E' il naturale ed istintivo assesiamento di una
vitalita superiore ed indefinitamente espanta
('vomo giunto ai limiti del genio, cioé della
vita : la storia narrata, e conclusa per sempre,
del nostro povero andare) che ha viste rinno-
varsi @ perire le cose; e sa che essa stessa
sara rinnovala e poi spenta.

Ma bisogna dire che questo libro identificato
nelle precise pagine che lo compongono, in una
data, un titolo ed un prezzo, & il libro migliore
che sia sorto in [talia da I:eupardi ai nostri
giomi: 1"unico necessario in senso assoluto,



SAKURA 43

I'unico che ci porti ad una conclusione, 'unico
che si senta il bisogno di avere sempre con sé
(come | Pensieri del Recanatese di cui non par-
la, nella sua Esfefica, Benedetto Croce. Evviva
-il neo-hegelismol). Chi trova che io esagero
mi indichi un altro libro dell'ltalia modema che
si possa tanto vastamente amare.

ra si dira che anche noi vogliamo provo-
care canfronti, No. Noi non confrontiamo : af-
fermiamo, Nol neghiamo che, dopo Leopardi, il
pensiero italiano abbia avuto ancora un valore
ed un contenuto. Non & possibile il pensiero
ad un popolo che non ha pild poesia, La poesia
¢ il primo balzo dell'vomo oltre la sua mise-
ria, verso la frasparente verita, verso l'espres-
sione, che gli fa determinare e quindi vincere
la sua oscura e primitiva angoscia. Il pensiero
g il culmine lirico della marcia alla verita.

Questo affermiamo, in tempi di neo-hegeli-
simo, senza curarci di chi abbaia alla nostra
porta, come € scritto sulla soglia della reda-
zione di Sekura e come & stampato nel nostro
sangue giovane.

Non facciamo confronti. Affermiamo che De
Lorenzo & |l solo scrittore dell'ltalia di ogpl
che possa parlare al nostro tormento di cerca-
tori inappagati, alla nostra ansia di viandanti
smarriti, alla nostra brama di chiarezza e di
verila.

Altrove troviamo il frammento, o il vuoto, o
la pedanteria, 0 la esiguitd di ricerche fallite,
o lo strazio di qualche sconfitta ed awvilita
nobilta.

In De Lorenzo ritroviamo la nosira volonta
fondamentale ; ci avviciniamo all'assoluto e lo
respiriamo nella molteplicita delle sue manife-
stazioni refative, che il nostro occhio sa ora
riunire, che ord impariamo a giostificare, a
classificare ed allacciare, come nel sistema
delle sfere schopenhaueriane, Noi che abbiamo
voluto vedere il gran cielo stellato in una goe-
cia di acqua, la gioia del mondo in uno stelo

di erba, in un piccolo fiore, in un raggio di
luce, nol seguiamo volentier] chi ¢i trasporia
nel vento dell'oceano e de' secoli perché re-
spiriamo identicamente la vita del mondo. Co-
me anche c¢'insegnd Leopardi: che che amava
i monti e il mare, il passero solitario e la gi-
nestra. -

&

L b

Per il nostro fermo entusiasmo, per la nosira
volonta di poesia, ogni interrogativo & depo
sio ; se cichiediamo dove andremo, la doman-
da e purificata oramai d’ogni malinconia. Me-
ritiamo di poter cantare a voce piena perche
abbiamo avuto il coraggio di tutto negare, de-
finitivamente. E il dono della poesia ci & pil
divino e pii dolce.

« Noi accettiamo questo male, questo scetti-
cismo, questo dolore, anzi lo cerchiamo. MNon
ci spaventiamo del nulla, sl lo guardiamo in
faccia e lo invothiamo con fermo cuore. Que-
sta esaltazione eroica ed austera cl salva... =;
« e allora val la pena di vivere, non foss'altro
che per gustare ogni giorno il sapor della vita
senza vigliacche speranze. s Scrive Giovannl
Papini in uno de' suoi non rari momenti di
nabilta. Ma per Papini questo & = esaltazione
eroica, » Per De Lorenzo & la pii naturale cosa
di questo mondo, Abbiamo in lui una gquicte
e¢d una semplicita che sono un silenzioso cd
inavvertito supereroismo.

Evoluzione

Anche recentemente, a proposito di Scho-
penhauer e della Volonid di vivere, gqualeuno
opponeva Darwin e 'evoluzione. Ma, signori,
avete dimenticato che ci si trasporta nella gran
Ruota del desting ; che siamo nel samsiro, nel
circolo [(aixkis: =ns MR, :;-ﬂ';-:-; = :J:u.:_u_r-
7%:). Considerate che cosa divenla la nostra
evoluzione se pensate per un momento al Giro
eterno, senza principio né fine.
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La Pianura di

Akl no Ewso
mina shire - gane oo
fake mi ni no
Mo - workd mo MEru
Mezrghi - ag ro bara !

ARIED YosaMo

Le erbe di aptunno apparvero fofle si come

cantieti Jdi bambu Jargento,
Il wentn boreale che possa nells piamora ine-
mensd &l Musaall |

{Trad. di E. [JEMCO4,

“ Dal mio Diario ,.

T Scitembre 1896, — leri ed oppi soffia vio-
lento il vento del Sud, ora cacciandosi avanti
le nuvole, ora spazzandole dal cielo.

Piove. Spiove.

Quando 1 raggt del sole filtrano per gli spazi
di cielo senza nubi, brillano come masse di
luce, i boschi.

19 idem. — L'alba: il cielo & annuvolato, il
vento tace. Nebbia fredda. Brina. Fitti brusii
di inseiti. Sembra che |' anima dell’ Universo
sia ancora assonnata.

21 idem.— [l cielo autunnale pare lavato.
Le foglie degli alberi splendono, come fossero
di fuoco.

19 Ottobre. — Nel chiarore lunare, nereggia
I'ombra dei boschi.

23 idem.-- A |"alba la nebbia & densa:
schiarisce verso il pomeriggio. Quando cala
la notte, fra gli squarci delle nuvele splende
la luna. Di buon mattino, mentre la nebbia

* Mon & I'intero smagliante capolavoros = Musashi-no= di K.
Doppo, ma solo due bel lramment] che ora pubblichiama. Nel
progdimo aumera verrannd dati i profla 4 Doppo fatto da H.
Enimal & sitrd branl aneh' essi di grande inleresse per eolorita
descrizions & per contenuto di soave lrisma

KUNIKIDA DOPPO

Musashi’

non svanisce ancora, esco di casa e passeg-
gio per i campi, visito i boschi.

26 idem. — Pomeriggio: una visita ai bo-
sichi. Sedutomi, nel folto della boscaglia, guardo
tutt” intorno ; ascolto ; scruto ; medito.

4 Novembre. — Il cielo & profondo, |°aria
limpida. MNel crepuscolo, solo, in piedi nel
campo dove tira il vento, veggo vicino il
Monte Fuji che sovrasta nel cielo, nere al-
|'orizzonte, le catene dei monti che cingono
guesta regione.

Sboccia una stella.

Il buio pian pianc sl avvicina; "'ombra dei
boschi man mano si allontana.

18 idem.— Passeggio, calpestando il chiarodi
luna. Striscia, per terra, la nebbia azzurrognola,
¢ nel bosco si frazionano, i raggi della luna.

20 idem. — Il cielo & schiarito, il vento lim-
pido e fresca & la rugiada. Nella vasta visione
di foglie ingiallite verdi alberi si mescolano.

Cinguettano i passeri sui ramiceili. Per tutta
la distesa della strada non vi & figura d'uomo.
Solo cammino, medito, canticchio, e affidan-
domi ai piedi vago, per i dintorni.

21 idem. — E sera tarda. Fuori di casa, per
{| bosco passa, terrificante, la voce del venta.
Sebbene sia ancora fitto lo sgocciolio della
grondaia, sembra che la pioggia sia cessata.

23 idem. — Per la tempesta di ieri sera le
foplie degli alberi, quasi lutte, sono cadute,
Anche le risaie sono, quasi, mietute. Si & fatto
il triste scenario deila desolazione invernale.

24 idem. — Le foglie degli alberi non sono
ancora completamente cadute, Quando guardo
i monti lontani, |'anima quasi mi si scioglie
tutta, per la nostalgia.
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26 idem. — Questa sera la voce della tempe-
sla & terribile. Risponde il gocciolio delle gronde.

Oggi, tutta la giornata & stata avvolta nella
nebbia, sicché | campi e | boschi erano come
se fossero immersi nel sogno dell'eternita.

Entro nel bosco e mi seggo, meditabondo.
Il cane sonnecchia. Acqua corrente esce da un
bosco e ' infiltra In un bosco. Foglie morte,
galleggianti, vi scorrono sopra. Ogni tanto la
ploggerella d° inverno, tristemente, penetra at-
traverso la ramaglia, e con chiaro rumore
batte sulle foglie cadute.

{Serivo alle 10 di sera).

27 Idem. — Stamane la tempesta di ieri sera
¢ schiarita, senza lasciare traccia. Sereno, si
¢ levato il sole. Guardando io in piedi sulla
collina dietro di casa, il Fuji-san si éleva, can-
dido, sulle catene dei monti.

[l vento tace, I'aria & scura.

Ecco, & veramente un mattino di primo inverno.

| campi di riso sono colmi di acqua e, ca-
povolte, vi si riflettono |'ombre dei boschi.

2 Dicembre, — Stamane & magnifica la brina,
che brilla come la neve, al primo sole.

Dopo un pd un'accappatoio sottile di nuvaole
racchiude il cielo e si raffreddano i raggide! Fole.

22 idem. — La neve comincia a fioccare.

13 Gennaio, 1897, — S| & fatta sera tardi,
Il vento muore, e i boschi tacciono.

La neve cade Fitta.

Una piccola lanterna alla mano, mi avven-
turo fuori di casa. Nella ruota di luce, il nevi-
schio turbina, risplendendo.

Ah! tace la pianura di Musashi!

Eppure quando tendo le orecchie, lontano,
si sente laggin il rumore del venlo che attra-
versa i boschi.

E veramente la voce del venta?

14 idem.—Questa mane ha nevicato. La vite
del pergolato & caduta.

Sera alta. In lontapanza si sente il rumore
del vento attraverso i ramicelli nudi.

Ah, ecco!l... & la fredda tramontana nollurna
dell' inverno che soffia da un bosco all'altro
di Musashi.

A torno la grondaia si avvicenda, lo sgoc-
ciolio della neve che si scioglie.

20 idem. — Bel mattino. Il cielo & senza un
lembo di nuvole, e la terra, per i cristalli della
brina, brilla come d'argento.

| passeri cinguettano sui ramcelli. Le punte
dei rami sembrano aghi.

8 Febbraio. — Il prugno & fiorito. La luna si
fa sempre pii bella.

13 Marzo. — Di sera alle ore 12.

Luna calante ; vento veloce, fuga di nuvole.
Urlano i boschi.

21 idem. — Alle ore 11 di sera.

Ascolto la voce del vento, ora lontano, ora
vicino. E la primavera che s'avanza? & I in-
verno che volge in Tuga ?,

"
L]

Nella tradizione antica la piana di Musashi
era rinomata per 'impareggiabile bellezza di
visioni sconfinate dei campi di miscanto ; ogpi
lo & per i boschi. E propriamente gli alberi
che sono in grin parte della specie di nara,
| quali, d'inverno, si spogliano del tutto di fo-
glie, e a primavera si rivestono dei germogli
di verde fresco, come carichi di gneciole sme-
raldine. Questo si compie, dappertutto e con
temporaneamente, in una pianura di 60 km. ad
est del Monti di Chichibu.

Tale miracolo della natura che si presenta
con scene svariate , attraverso le quatiro sta-
gioni, sotto la pioggia o con la nebbia primave
rile, alla luna o al ventn, nella foschia o softo
la neve, piene di ombra verde o rosse di foglie
secche, & pur difficile a comprendersi per i Giap-
ponesi dell'ovest o del %ud.

Gli alberi si arrossano, essendo della specie
di Nara. Poiché si arrossano, cadono le foglie.
Sussurra la pioggia invernale. Urla la tramon-
tana. Quando un soffio di vento assale la col-
lina un pd alta, miriadi di foglie, turbinando
nel cielo profondo, svolazzano via, lontana,
come stormi di wecellini.

ATTILIO COLUCCI

tradiess
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INO DAN

LA STORIA DELLA LINEA

(Lo sviluppe della linea nella pittura giapponese)

Dicono che "essenza della pittura orientale
gia nelle sue linee. Ma gquesta asserzione e una
espressione cosi sommaria, come dire che la
scuola fiorentina eccella per la forma e la scuola
veneziana.

Ora, qui, voglio indagare l'importanza della
linea nella pittura giapponese in modo pid
concreto ¢ pit preciso.

| pittori giapponesi—almeno i numernsi pit-
tori moderni posterior] al XV o XVI see. -
sfudinrono le linee con ardore straordinario.
Lo studio della linea era lo studio della pittura,
né pit né meno.

Come 5i vede anche oggi, nelle molte scuole
private di pittura in Giappone, i"giovani alunni,
chini sui tavoli, tiravano varie linee, ora verti-
cali ora orizzontali, con grossi pennelli inzuppati
di inchiostro di China, tuti’assorti, con le mani
sporche di nero.

Kand Tannyi, il genio sommo del Sec. XVIII
¢ il risuscitatore della scuola di Kand-ha, ri-
nominata come Accademia del Giappone. Ep-
pure a quel suo prodigioso talento, capace di
disegnare qualunque soggetio passasse davanhi
i suoi occhi, non era permesso dal suo severo
maestro di disegnare la forma di alcun og-
getto, fin quando non ebbe venti anni. Fer i
selte Iunghi anni precedenti, tutti i giorni, dal
malitino fino a la sera tardi, gli era insegnato a
tirare soltanto linee semplici, monotone, insigni-
ficanti, con la massima pazienza.

Cid & stato anche nella Cina,

Oggi noi troviamo nelle biografie dei grandi
pitteri il loro sforzo in coltivare la linea, e molti
critici, disputando profondamente sulle linee,
¢l hanno lasciato molte opere che si potranno
chiamare la filosofia o la metafisica della linea.

L]

La storia dello sviluppo della linea nella pit-
tura giapponese si pud dividere in tre perindi:
antico, mediovale, moderno.

Il primo periodo abbraccin I'epoca della fio-
ritura dell’antico buddismo, intorno alla capi-
tale di MNara, fino al 794, quando Kydio & stata
scelta come sede del Governo. E' {'uso delle
linee quale si vede anche oggi negli affreschi
degli antichi templi buddistici, o nei quadri e
e nelle arti decorative che si conservano nel
Museo Imperiale di Nara. In questa epoca non
si ammetteva ancora nessun significato spe-
ciale alle linee e le usarono soltanto comeé un
mezzo di realizzare una certa forma, limitando
con esse una determinata superficie sopra il
piano. | pittori avevano 'unico scopn di per-
fezionare la forma degli uccelli, animali 4’ o-
rni specie, fiori e figure umane, oggetto della
oro pittura, € non avevano tempo di pensare
alla bellezza delle linee. Questo & un processo
naturale che si constata nella storia dello svi-
lup‘fn della pittura antica.

i troviamo che i pittori di queslo tempo
kanno corretto e corretto tante volte la stessa
linea. Adoperavano pennelli guasi wguali a
quelli delle epoche posteriori, ma non cura-
vano addiritiura la bellezza delle linee, sottili
o grosse, che i pennelli producono. Ma, di
certo, per noi che siamo troppo abituati all’uso
convenziouale dei pennelli del pittori moderni,
vi & una bellezza fresca esolica libera, senza
impaccio. Sono linee veramente belle, ma, tut-
tavia, quando le guardiamo dal punto di vista
dello sviluppo, sono puerili.

lo mi meraviglio quando ho trovalo lo stes-
50 uso delle linee fra i begli affreschi pompe-
iani del Museo di Napoli, | quali hanno nume-
rosi disegni di uccelli e fiori assomiglianti per-
fettamente alle pitture giapponesi di questa
epoca.

Il secondo periodo & |" epoca in cui le arti
erand prospere, sotto la protezione del grandi
ministri Sesshd Fujiwara, che si potranno chia-
mare i « Medief del Giappone s, Sono le linee
che si vedono nelle arti fino al tempo della
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| ROTOL]I DEI DISEWGNI

P ¥ orofoll o arimali

Proprietd del monastero di Kdsan-ji nel villaggio
di Ume-ga-hata in provincia di Kydto.

Dei famosi quatiro rotoli delle caricature di ani-
mali ne esistono oggl tre: di uno di questi ab
biamo qui riprodotta una parte. L’ attribuzione che
se ne fa al frate Toba S4j0 non ha aleun fonda-
menio. Alla fing dei dizegni ¢"& una scrittura che
porta il mome Takemaru ¢ la data 1233 Puo darsi
che sia il nome dell’artista ignoto cppure sempli-
cemente quello del proprietario precedente.

[l soggento & di una vivacissima serie di diversi
animali che eseguono le parti di womini. E' stato
creduto che fosse una serie di caricature di tutte
le seite & dei templi importanti delle vicinanze di
Kydto, Ad esempio: il cervo per i templi di Kofuku-
ji e di Kasuga, la scimmia per quelli di Hiei-zan...

Si ritiene con maolta probabilith che il pittore
fosse on frate della Scuola di Kosan-ji . 0 quale
era un monastaro influentissimo ai giorni di ka-
makura (1192-1338) ¢ rinomato per la sua speciale
tradizione artistica.

ief. Storia della limea di Ind Dan).

2.1 rofoli of Kegon
Proprieta dello stesso monastero Kdsan-ji,

I nomi di Nobuzane & Mitsunaga sond _:Ll:lrlhuiti
a questi rotali di disegni. Perd non ¢’ e alcuna

prova che questi due abbiano avuto una anche
minima part¢ nella composizione di essi. La data
non pud essere lontana dalla metd del Sec, X

Originalmente la serie, della quale riproduciamo
una piccola parte di un solo rotolo, consisteva in
sei rotoli: due rappresentano le avventure di Gen-
gyd e gli altri guattro quelle di Gishd, frati che
partirono dalla Corea per trasportare in Giappone
i documenti sacri della setta buddistica di Kegon.

Nell"andare dei secoli, quesii rotali furono mo-
tevoimente dannegeiati. Nel processo di riaggiu-
stamento, ¢ scene i suno falmente mischiate ch'e
impossihile seguire la storia dei due pret viag-
glatort <on chiarezel-

Il periodn di Kamakura, durante il quale questi
rotoli furonu disegnati, fu on tempo di grande li-
hertd arhistica

I pittori non furono pina Hmitati alle raffigurazioni
delle divinith ma invece alle opere semi-religiose
simili a queste, ¢ i loro pennelli scorrevano liberi,
per le creazioni della fantasia piuttosto romantiche,
anziche religiose.

Come si vede facilmente, le pitture si érano fatte
semplici per il meraviglioso sviluppo delle linge
ed erano adatte per le graziose illustrazioni di
questn genere, anziché per | quadri grandi e fa-
picosi dei templi

La raffigurazione delle scene dei villaggi e delle
gtrade cinesi & tanto corretta @ precisa ¢che i co-
stringe a credere che | pittori abbiano avuto, nel
disegnare, qualche cosa di piu che | semplici rac-
conti dei loro contempaoranei uia?giatun all'estern.
Probahilmente hanno preso dal pittori coreani o
cinesi la guida a diFing::rt il loro ambiente di
caratteristico colorito locale.
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caduta della famiglia Fujiwara, alla meta del
Sec. XIL

Mella pittura di questa epoca la linea ha
prosperato, assumendo un nuovo aspetto.

L'arte dei pittori di allora ha compiulo uno
sviluppo meraviglioso, in paragone dell’epoca
précedente.

Per loro disegnare le figure, specie le im-
maginl sacre del Buddismo, era una cosa sem-
plicissima. Essi prestavano attenzione, oltre
alla forma, ai colori della natura e alle linee.
Lo sviluppo dei colori, in quest'epoca, & ve-
ramente straordinario ; quanto alle linee non
avevano i significati complicati come nella
pittura moderna. Gli sforzi dei pittori erano
volii, soltanto, a disegnare le linee ferme. Ciod
volevano tirare linee perfette, nel senso geo-
metrico.

Le linee sono tracciate accuratamente, senza
incertezze, con larghezza uniforme, come se
fussero fatte col lapis.

L'epoca di Fujiwara fu un'epoca aristocrati-
ca, nel senso pie assoluto, della storia nippo-
nica, e il popolo della capitale non sapeva
nulla della terra che era al di la delle colline
che circondano la loro -piccola cittadina, bella
come gemma. Guardavano con occhl curiosi
i campagnuoli brutti, che venivano con i carri
dei tributi.

Di continuo, nella capitale avvolta nel so-
gno, si tenevano banchetti monotoni.

La religione, come riflesso della loro vila
di godimento, divenid un misticismo sensuale
e i preti si ridussero ad astrologhi. 1 quadri
religiosi di quel tempo non sono altro che pit-
iura simbolica della loro astrologia.

| simboll erano 1l processo diesprimere in-
telletiualmente la concezione. La pittura ser-
viva a disegnare una figura o una scena per-
fettamente simbolica, la quale era eseguita con
le linee perfettamente meccaniche di guesto
periodo,

Le immagini sacre che si vedono nelle onti
buddistiche si possono dividere in due gruppi.
Il primo comprende le immagini del Buddho
e dei santi.

In questa religione che indica la felicita su-
prema nella serenitd armoniosa del Nirvana il
Buddho e tutti i Beati sono stati raffigurati
sempre con figure serene e spiranti pace, e |
quadri di queste figure erano dipinti in una
posa simmetrica che era adatta ad esprimere
la serenitd con linee dure ¢ decorative.

Il secondo gruppo delle immagini buddisti-
che & di quelle che esprimono la psicologia
dinamica come gioia, ira, dolore, placere ecc.
e.che sono 'opposio della serenita delle im-
magini dell’altro gruppo. Ce ne sono tante di
queste. figure buddistiche.

Oltre la figura del Buddho, |" immagine di
una divinita di Furia era consSiderata nel Bud-
dismo di questo tempo come una espressione
misteriosa, mistica della fede.

Sul Monte Takao, a sud-ovest di Kydto, fa
moso per le foglie di acero arrossite, in au-
tunno, le quali si specchiano nell’acqua lim-
pida dei ruscelli, vi & un monasteéro antico ap-
pellato Kdsan-fi (letteralmente : fempio di alla
monlagna), costruzione dell' XI secolo.

Recentemente vi ho trovato i numerosi ab-
bozzi di queste immagini di Furia, e tutte han-
no 1 muscoli ben marcali ed espressione viva
di forza. Le loro vesti svolazzano nell'aria e
la fgura & piena del movimento verace, In que-
sti abbozzi possiamo trovare linee che hanno
superate guelle uniformi, meccaniche degli al-
tri quadri buddistici e le guali esprimono la
forza del pennelio.

Ecco il punto di transizione dal secondo al
terzo periodo.

Il tempio di Ké&san-ji era dedicato a Fudd, di-
vinith di furia, e ivi i preti-pittori studiavano
di dipingere specialmente la figura di questa
divinita. Cio che & pih interessante, sono gli
schizzi esuberanti di umorismo e lontani dai sog-
getti buddistict, raffiguranti gli animali che ve-
nivano a divertirsi, noncuranti degli uamini,
sotto le finestre di questo monastero in mezzo
al manti — lepri, conigli selvatici, scimmie, vol
pi, ranocchi.., — che, imitando gli womini, tirano
con |' arco, lottano, fanno | funerali...

uesti disegni si conoscono ora col nome
di Késanji E-maki « Rotoli dei disegni di Ko-
san=ji ».

E interessante per constatare quale vita ere-
mitica menassero i preti, i quali erano anche
i pittori a quel tempo, & quanto fossero In in-
tima comunione con la Natura, con la umile
natura degli animali, delle piante ecc. E inol-
tre, le pennellate usate in questi disegni sono
cosl esperte che essi anche oggi sono conside-
rati come dei capolavori dq:]%arle glapponese.

Da questo momento le linee della pittura
hanno acquistato eminente importanza di mo-
dernita, Gli autori di questi disegni capirono
chiaramente l'importanza e il gusto delle linee
stesse e vi prestavano un'enorme, speciale at-
tenzione.
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Le linee nella pittura moderna hanno forme
molto variate; ma la loro origine parte da una
teoria molio semplice.

Esse si compongono di tre elementi: il pri-
mo & il focco iniziale, quando si poggia sulla
carta {1 pennello inzuppato d'inchiostro ; il se-
condo @ il movimento di sviluppo di gquesta
linea in curva o in direzione diretta; il terzo
¢ il focco col quale si ferma il movimento che
ha guidato il pennello nel segnare la linea.

on sono pid linee semplici che si adope-
rano per limitare il piano, ma invece & il locus
di un movimento che ha un certo punto di par-
ténza e che finisce in un aliro punto stabilito.
Poiché queste linee non sono segno di limite
ma indicano un certe dinamismo, si pud dire
che ciascuna ha una vita propria, espressione
di s¢ stessa,

L'invenzione della teoria della linea si & o-
riginala dal bisogno degli artisti di cercare
sempre I'espressione del movimento nelle figu-
razioni delle divinita della furia, e dalla calli-
grafia dei caratteri cinesi, i quali si scrivono
con lo stesso pennello usato in pittura e for-
mano gli ideogrammi con linee brevi e conti-
nuaie, Oriente la calligrafia & considerata
come un'arte della stessa importanza della pit
lura; e la metodica del pennello vi ha fatio
un progresso straordinario.

ella seconda meta del Sec. XlI, la famiglia
di Fujiwara, che aveva Fﬂdutu quattrocento
anni di pace, cadde, per il sorgere dei guer-
rieri di provincia ; e la capitale placida ¢ tran-
quilla si trasformd in un campo di battagha
grondante sangue, ove | partiti lottavano per
la suprémazia.

E la nuova metodica di linee era subito a-
doperata in tant quadri di guerra che raffigu-

ravano questa nuova epoca di vittoriosi eroi
della volonta.

Dopo cid, fin'oggi tanti periodi nella storia
della pitiura giapponese, le numerose scuole,
le molte opere dei grandi maestri non sono al-
tro che le variazioni izfinite dilinee basate su
questa teoria, e queste opere si classificano,
generalmente, in modo essenziale secondo 1'e-
spressione delle linee usate dai vari pittori,
perché queste linee sono lo specchio dello stato
d'animo degli artisti. Ogni linea tracciata sulla
carta non & che una piccola vita balzata dal-
I"anima dell"Artista.

La scuola di Kand-ha, accademia protetta
dalle Shdgun Tokugawa, che risiedeva nel ca-
stello di Edo, adoperava, come essenza della
sua scuola, le linee imponenti che esprimono
vigorosamente la direzione della forza reattiva.

scuola di Bunjin-ha, dei pittori che ebbe
origing in Nagasaki, nel Giappone meridionale,
compose le sue poesie pittoriche dl natura tra-
scendentale, con linee un po' tremolanti, di
colore leggero. La scuola di Yopo-ha di Kydto
adoperava linee delicatamente belle, come dolci
ruscelli a primavera, le quali erano adatte a di-
pingere l¢ soavi colliné della capitale antica
immersa nel sogno, '

Ltamaro, pitiore sfrenato, diede una fresca
glovinezza ¢terna alle belle fanciulle di Edo,
con le sue linee raffinate e seducenti.

- ..

Noi troviamo negli schizzi di Raffaello, nelle
acqueforti di Rembramdt, nelle caricature i Ho-
garth tanta bellezza o forzadi linee indiscuti-
bilmente degne di elogio. Eppure dove, dove
in Europa potremo trovare la melodia, la poe-
sia delle linee che danzano, gioiosamente, nelle
minuscole opere di questi artisti giapponesi ?
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FUTABATEI SHIMEI

“ STORIA DI UN CAGNOLINO ,,

Guaiti nella notte

Paiché io, da bambino, amavo gli animali
e specialmenie i cani, quasi tult’ i cani del
vicinato sono miei amiel.

Ma non ci pud esszre nessun cane che pud
guaire con tono cosi acutn e penoso. E, stu-
pilo, plan piano caccio fuori della coperta la
testa. quando: — « Cosa fai ? Non hal sonnn ? »

La mamma dal letto si volge dalla mia par-
te. Io senza rispondere alla sua domanda:

— Non & Shiro (bignce), mamma non & vern ?
E' la voce d' un cane molto pii piccoln, non
ti pare? Cosa mai avrd fatto ?

— Non ¢ altro che un cane cacciato via.

— Come ? Cosa & un cane cacciato ?

— Cacciatn... insomma gialcunn lo ha mes-
so fuori di casa.

o dopo aver pensato un pa’:

— Chi "avra cacciato 7

Forse... forse un uvomo... da qualche casa...

la ho ripetuto fra me pid volle che «un
uomo di qualche casa ha cacciato via il ca-
ne...» Ma non riesco a comprendere.

-- Mamma, perché 1'aved cacciato via?

L'auff ! & una parola impossibile per mam -
ma, Tenendo fronte a tutte le mie intermina-
bili domande e spiegandomi tutto cid, si @ ri-
girala dall’altra parte , dicendomi teneramente:
" — E' gia tardi. Dormi tranquillo.

Anch’ lo mi sono ravvolto interamente con
la coperta.

Forse il cagnolino se ne sarad andato: il
guaito si & un po’ allontanato. Ma in questo
frattempo mi si attacca di nuovo all'arecchio,
annoiandomi, il russare del babbo. Non po-

tendo addormentarmi, mi son messo a rumi-
nare sotto la coperta, 'una dopo [altra, le
spiegazioni che mia madre mi ha dato or ora.

Suppongo che una cagna domestica di qual-
che famiglia vicina ha partorito sotto la ve-
randa dei cuccioli. | picciolini, paffutelli, l'uno
su l'altro, alzano la testa, cercando le mam-
melle materne, con lamenti insinuanti — mir /
mii! la questo momento la cagna torna di
fuori ¢ si getta di colpo al loro fianco e se li
raccoglie al petio tutti assieme e lecca le lo-
ro testine. Sono cosl piccoli che sono fatii ro-
lolare facilmeute, come palle, dalla punta della
lingua materna. Rovesciati, si rialzano con
molte moine e, vacillando, strisciano nuova-
mente fin' alla mamma, cercando qua e 1a la
sua pancia, con i loro rotondetti musi neri e
finalmente trovano le tenere desiderate mam-
melle. Vi si attaccano e — cigff ! — succhiano
forte e frettolosamente, pl%i'l'lll‘l‘l:dﬂh.’ con due
zampine, Allora il latte dolce e tiepido sporga
fuori e, scorrendo per la gola scende al ventre..
Che delizia inesprimibile|

Ecco dall’ ascella si fanno strada, insinuan-
dosi col musetto, gli altri fratellini che non
hanno ancora trovato ¢ mammelle. E cercann
di non esser usurpati spingendo con le zam-
pine appena ricoperte di lanuggine e facendo
il massimo chiasso. Ma finiscono con 1'esserc
defraudati e si mettono a cercare da capo. Si
appiccicano poi ad altre mammelle.

Frattanto la pancia si riempie ed anche tutto
il corpo siriscalda sul petto materno, Senten-
dosi cosi deliziai e del tutto rilasciati sono
presi d' un fratto da assopimento. La mam-
mella pian piano scivola loro dalla bocca.
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Sebbene in sonno, si riattaccano frettolosamen-
te e succhiano forte, per un momento ; ma su-
bito si assopiscono di nuovo, in abbandono e
le mammelle sfuggono finalmente dalla bocea,
Anche dopo sfugpite, senza accorgersene, ten-
gono la bocea aperta e 1a lingua piccolina spor-
ge, come se succhiassero ancora, col corpo in
completo rilasciamento.

In quest’istapte, d'un tratlo apparisce mo-
strupsamente, dal fondo del buie, un braccio
grosso nodoso e carico di fitti peli che afferra
violentemente uno di quei poverini, addor-
mentati in abbandono, e lo solleva. Spaventato
apre gli occhi assonnati e, cacciando strilli di
dolore con voce fioca, agita le zampette di-
stese mentre gli sembra d'essere avvolto dalla
testa fino ai piedi in qualche cosa. Poi si trova
al buio fitto. Rannicchiato, gli manca il respiro
¢ si sforza di uscire ; ma non pud. §i divincola
ancora, quando all'improvviso sente di potersi
muovere liberamente. Poi & afferrato perla nu=
ca ¢ bultalo, con tonfo, dall’alto.

Si guarda attorno con aria smarrita, ma &
un luogo sirano deserto buio. Non vi & anima
viva, Mentre sta tufto trasognato, viene inve-
stito dalla pioggia e in breve resta inzuppato e
comincia a sentire un freddo terribile. E' tuito
scosso da brividig Kuun ! kuan ! — tenta di
chiamare la mamma... ma non la vede wvenire
da nessuna parte, Senza sapere che fare, co-
mincia a strisciare barcollando e solo, nella
profonda notte piovosa, guaisce pietosomente,
bramando invano le tiepide mammelle mater-
ne... Quella voce venne poco fa una volta fino
fuori al cancello e poi si & allontanata, vagando
smarrita chi sa dove.

Frattanto la voce & ritornata e—non so di do-
vé & come si & infiltrata—ora sento il guaito
proprio davanti al vestibolo.

LE N
Dopo la scuola
(iian | gian ! pianl....

Suona la campanella del finis. L' interno
deila scuola che era tutto silenzioso fino ades-

so, diventa d'un tratio rumoroso, e si spalan-
cano, qua @ la, |'una dopo |° altra, le porte
delle varie classi; ed ecco, dalle loro bocche
strette, vomyitano nel corridoio una nera massa,
che si spande e si fraziona, in tanti bambini.

Tutie le minuscole figure si precipitano verso
I"uscita a fianco del vestibolo e tutti schiamaz-
zdano, gridano, non si sa che cosa.

Pare che in mezzo all' assordante uragano
che scuote tutio 1"edificio d=lla scuola, ballino,
mute, le innumerevoli rotondette facce con le
bocche spalancate, Non si distingue affatto che
cosa strillino. Poi, questa massa viene inghiot-
tita dalla porta d'uscita dove, di nuovo, si con-
fondono, si rimescolano, si ammassano in sub-
buglio, &, qua una testina bitorzoluta spicca
d'un tratto di sotto 1"ascella d'un altro moc-
cioso, la, i denti sporgenti di un biricchino
cozzana contro il gomito di un bonaccione, e
altrove i tacchi delle scarpe calpestano pie-
dini pieni di geloni, e si impastano in un di-
sordine caotico.

Dopo tutto cid, si riversano, finalmente con
urrah generale al di fuori del cancello e si
disperdono a tufti i venti.

Davanti a due intimi amici che camminano
con le braccia reciprocamente intrecciate al
collo, vi & un monello che va giocando col
panierino vuoto, butlandolo in aria — pum | —
e ricevendolo con agilita acrobatica. Vicino a
jui, un altro va spingendosi un sasso con la
punta del piede,.

« Ehi! sal, dopo wverrd da te a giocare s,
grida qualche altro.

Si sente una voce: « Non vieni con me ad
acchiappare 1 grilli! » Di dietra un'altra voce
chiama : « Ehl, tu, tu'? »

Qualcuno inveisce con un’altro :

— Ahil.... Accidentil....

Gli schiamazzi si incrociano sopra ftulli i
bambini che s’ indugiano per la strada, mentre
solo fo If attraverso, ansante, quasi di corsa,
senza guardare attorno.

Quando arrive all’angolo del vicalo di casa
mia, mi sento sollecitato da qualche cosa e
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MASCHERE DELLE DANZE ANTICHE

Mel Mare interno si placido e fitto di isole, wi
& una isoletla pittoresca che si chiama Miya-jima,
¢ [sala del Tempio .

Dicono che il giorno 0 novembre 337, anno in
cui fu incoronata |' Imperatrice Suiko, apparve su
yuesto golfo sereno wuna divinita per la quale inal-
aronn un fempio sonfueoso.

Dopo cinguecents Inverni rigidi, il tempio era sta-
to danneggiato dalle mani devastatrici del Tempo.

Nel 1142 Kivomaori, capo della famiglia Rossa
Taira), che era destinato a divenire anni dopa il
Merone giapponese, fu nominato Protettore della
provincia di Aki, alla quale appartiene 1' isola dl
Miya-jima. Egli fece ricostruire il tempio. aggiun-
gendovi un corridoio di 200 metri a zig-zag. Col
foril entrata di tempio) piantato nel mare, i templi
rossi galleggiantl sull"acquoa, i numerosi lumi scin-
tillanti delle lanterne di bronze appese alle gronde,
0 di quelle alte di granito & bronzo sulla spiaggia
bianca — con tutta 13 sua bellezza misteriosa, 1'i-
sola si vanta di essere confata come una delle tre
pii belle vedute dell’ Impera.,

Nella tesoreria del Tempio si congervano nove
maschere della danza antica. MNe abbiamo daie tri
nella illustraziong di questo numers. Esse sono le
maschere che si adoperavano per le danze sacre
che venivano eseguite davanti all'altare. Dall'epoca
di Nara (541-783) fin ad oggl quesie danze sono
state usate nelle varie feste di Corte e nelle fun-
fiomi religinse,

Nell'epoca di Heian, (7T84-1191) quando queste
maschere furono fatte, 1 nobili stessi ballavano le
danze. | rinomati melodrammi N¢ dell'epoca delle
Guerre civill (1339-1602) ebbero origine da esse.

Delle tre maschere qui illustrate, quella di so-
pra & del ballo che si chiama Bats. Una antica
leggenda cinese dell” epoca di Tang (618-906 ci

narra che un uomo fu divorato da una tigre e che
guo figlio essendo riuscito a ritrovarla, cercan-
do fra i boschi, I' ammazzd, vendicandosi cosi
della morte atroce del padre. Il ballo & fatto su
questo gesto ernico ¢ la maschera ha ['espressione
del coraggio del giovane erne audace,

La maschera di destra & del ballo di nome Genfd-
rakw, parola derivata da Genjo-raku « Ballo della
trovata di serpe s,

Anche guesto ebbe origine dalla leggenda cinese
d'una razza barbara che abitava al remoto confine
nccidentale nell’ epoca di Tang. La maschera ha
"espressiong della gioia matta d' un barbaro che
ha trovato un serpe pel guale la sua gente aveva
un’ adorazione straordinaria.

La terza maschera di sinistra & di un ballo cosi
detto del re Raryd Nell'epoca di Riku vl fu nella
Cina un principe di questo nome molta valarosn,
i terrore di tuthi | nemicl, che combattevn sempre
mascherato. | suoi contemporanei diedera origine
2 questo balle imitando le gesta guerresche del
principe mascherato.

Queste maschere sono fatle in un processo detto
+ lacca secca ». inventato nel periodo di Tembyd
723-TMi [si chiama volgarmente periodo di Tem-
byu 1l trascorsn di tempn che va dall’ Impera-
tore Shimu all’ Imperatrice Shitoku] metodo che
si adopera spesso anche oggi, Cioe si scolpisce
su legno a prossi intagli e vl sl attacca un fessuto
di canapa. fissato fortemente con lacca. E alfine si
dipinge con Iacea di vario colore, la yuale con-
serva durevolmente |a sua tinta deliziosa.

Sulla maschera di Batd, « uccisore di tigre =, e
su quella di Genjs-raku, - trovatore di serpi » vi
g la data della fabbricazione di esse, che corri-
sponde al 1173 4. C.

Il gludizio sul valore artistico di queste maschere
antiche voglio lasciarlo ai critici italiani ; debbo
chiedere, perd, a tutti i lettori di non trascurare
la forza indistruttibile che emana da esse, le quali
€1 appariscono, a prima vista, di cosi intensa co-
miciti da raggiungere ' inverosimile,
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spio, guardingo, in quella direzione. Ecco,
Poci & gia fuori del cancello ad attendermi,
Appena mi scorge, si precipita incontro quasi
volando e mi lecca, lecca, lecca.... Mi pare mi
abbia chiamato: « Fratellino!». Chi sa cosa
avrei fatto a Poci in quel momentoe %€ non
avessi avute tutte e due le mani ingombre del pac-
co dei libri, del cestino e del sacchetto delle pan-
tofle, Ma dato cid, non posso far nulla ¢
sono costrettv a comtentarmi di carezzarlo tutto
amsante, e mi dirigo di nuovo Verso casa.
Allora anche Poci volta di botto la testa, da
un salio di lato e comincia a corréere quando —
oh! — si ferma, mi guarda fissamenie negli
occhi ¢ fa una smorfia tanto buffa, Quando lo
raggiungo, scappa di nuovo e ripete la smor-
fietta. Cosl, scherzando assieme, giungo a casa.

« Buongiorno » grido ad alta voce dal ve-
stibolo, e corro dentro: butto via il pacco di
fibri, mi affretto ad aprire il panierino e prendo
gli avanzi della mia colezione — dico avanzi,
ma, in verila, ¢ buona meta che ho lasciata
con tutta I"abnegazione permessa dal mio ap-
petito — e i do a Poci. Non sono #hcora

contento, e nsisto con mia madre all’g-yafsu (1)
perché mi dia cinque focacce invece di tre:
ne mangio due e il resto regalo a Poci.

Dopo, per un po, mimetto a scherzare con
Poci nel glardine e pol mamma mi chiama im-
mancabilmente a ripassare le lezioni, Non c'é
Mulla ch'io possa odiare di pid che queston-
petere le lezioni, na se noen lo faccio, son mi-
nacciato con la solita arma di cacciar via Poci
Mioc malgrado, entro nella stanza, formalmente
prendo i libri e faccio un pd: «Tre per tre
nove : tre per quatiro venti.... ». E con guesto
finis ! _

« Gia terminato ? » mi domanda la mamma.
Finge di non udirla, guizzo in fretta dalle sue
mani ed esco di fuorl chiamando: - Pocil....
vienl,... vieni....» & via al pralo vicino!

Questo & il mio programma quotidiano :
senza Poci, non posso vivere né giormo né
Sera.

HARUKICHI SHIMOI

tradusse

{0 -poton & go pasto hgrero del pomeriggzio assomiglisme
all"afierauun-len inglese.

Lo gforia di me cagmodieo (Poci no Bamashi) & ls prima parte di ona pofente trijogia aniohicgrabica scritia da Fuisbaged Shime
(IB0A-1200) edimie & flalesi diamimalles & 0l comidiagss Fomanes d Lultd 18 sua wila. E espiesidong dello scritbore matura, la parola
delinitiva dell” acuto psicologn. ' witima wittoria dello stilista impeccabile e raffinato, al somma della miracobosa parabola delle sue
comguisie, quande le indagini ¢ le espealenze del suo spirite nel campo della letteraiura reafstsca gli avevamo wid dati risudtadi in-
calcolabili in due grandi opere significative : [Ei-pumao (Muvole galleggianti - 1857-1880), & Sono omokoge (La sua figura - 1900 —
Quests sdorfa ol wy copmolime nares be vicende dell” Infanzia delle seritters, come L' omore per la sigaarime Fobie (parte 2 & La
pussiane ger O-flo (parle 3] ne accentrano ., clasconpa , = avventure g le delosioni e le fempeste successive dell’ adolescenza ¢ della
maturitd, ¢ costhtuiscono Insleme 1° Ha'bom (Uno qualupgue) che & il capobasoro di Shimel & di tutte il romanes realistico
da lul trionfalmente fniziaio.
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DUE KYOGE N:

FARSE ANTICHE

LADRO DI BIMBO

PERSONAGGT

Un malandrino — Una balia — Il padrone

LA BALIA

Oh! oh! come dorme benel Lo faro dormire
nel salotto.

Cosl ; si, cosi.

Ah! ah! che pioia!l

Ora, tranquillamente, gusterb unatazza di thi.

[L MALANDEO

Sonn wn giocatore comosciuto, Insicme con
i soliti amici di ozio gioco e rigioco; sono,
perd, maledettamente sfortunafo; ¢ non sol-
tanio il denaro... mas anche le vesti di mo-
gliema ho perduto l... futta ; tuito.

Mon posso fare pio nalla. Mi sorge, perd,
wrna buona idea. Qui abita il milionario
Taldeitali che ha tesorl di robe ¢ di denaro.
Quiesta fera voglio peénetrare nella sua casa
¢ prendere totto quello che i capitera solto
la mano, perche voglio ritornare alla forfuna
Vado adesso, vado adesso cautamente...
Ah! ah! quando tuttl § miei mi hanno rim-
proverato , avrel gia dovuio smeiterla con
queste cose ; ma, per ricuperare il perduto,
non 5000 riuscito che ad aggravare il danno,
ed ora verso in questa miserial Perbacco..
sono gik arrivato ; incomincia ad imbrunire.
Il palazzo & bello e pid singolare: il pa-
drone ha fallo eseguire qualche restauro.
Mon posso passare davanti. Prendo il largo
¢ vado di dietro.

Ahi! ahi! anche qui le mura non si pre-
Elang... ma jo, ad ogni costo, debbo sor-
passarle...

Mi sard possibile?

Eh! ¢h! quale gioial... sono, finalmente,
riuscito nel proposito.

Ecco, vi & una graticciata di canne. Spez-
zandola...

{Rumare secco)

Ahil Ahi! se sentisse qualcuno? Ne. Non
hanno sentito. Non viene nessuno. Respiro !
COra attraverso la graticciata.

Ececo, sono entrata,

S¢ to oprissi la porta di questa verangla,
entrerel nel salotto. Yoglio fentarla

{Apre la poria)

Oht oh! e & un lume ]

Il padrone ha, forse, ricevuto qualche visita

questa sera? g

Mon ml ode nessuno ?

Mi sembra che non vi sia anima wiva

Dio! Dio! Hanno ovungue lasciato degli

ogpeettl preéziosi... un corpacciute vaso di

branzo per thé, un vassoio d'nr;entn, dellg

fazze antiche... Con golo uno di essisi pui

avere un capitale. )

Oh! oh! un abito per donna! E ottimo.

L' altro giorng ho pegnorate quello di mia

maglie ¢che mi porta un ferribile broncio.

oe glielo porassi quante sarebbe contenta |

Lo prendo. Mio Diol... hanno lasciato un

bambino sotta 1" abito 1] .. WVero... YWero...

Come sono scialbe le balie! Lasciando cosi

questo piccing, la balia sard andata a di-

vertirsi...

Ma quanto & carino !

Ohé, ohe! mi tende anche l¢ manine..,

Su, su, vienl a me...

Ecco, stai nelle mie braccia, tesoretto caro!

Sai fare le moine ?

Fal il pulcinella...

Cosi , bene, cosil... oh! oh! lo sai fare il

pulecinella...

QJuanto mi piaci...

Sai salutare ?

Bravo! bravo! sai fare anche questol... Hai

aAppreso proprio bene [... come saranno con-

ténti il tuo papa e la tua mamna!

Ma non fare il piagnucoloso... Ti ha forse

spaventato questo mio ridergé sgangherato ?
ra t’ incoraggio. Yieni sulle mie spalle...

o | cucciolind

del signor dirimpetta
oon hanna ancora aperio
gl acellaiim.-

cori — oot

cord — gori =

Hai visto? perché non vuol ridere un poco 7
Ridi... ridi...
T’ ho, finalmente, ammansifo !
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La BALLA

Ho lasciato nel salolto il bambino del pa-
drone. Ora vado a vederlo.

Mio Dio! mio Dio! un ladro ! Signor pa-
drone... signor padrone... un ladro ha fea
le braccia il vostro bambino |

[L PADROME
Come? come? Un Indeo ? Ora Lo saluto io
Fate in modo che gli uomini circonding il
palazzo. Dov' ¢? Lo ammazze con un sol
colpo di spada.

LA BALIA
Nol per caritd: & pericoloso ! Fermatevi,
fermatavi...

IL MALANDRING
Non fate chiasso! Non sono un ladro. Song
venuto ad ammirare guesto salotio...

IL PADRONE

Yigliacco | Persisti in una cosi magra scusa 7
Ti sgozzo!

LA BALIA

Oh! quale pawral Il vostro piccolino & in
pericalo |
Il. PADRONE

Lo ammazzo. Quale pericala per il mio bam-
bino 7 |

IL MALANDRIND
5e volete colpirmi colpirete prima quesio
bambino. Su, avanti!

IL PADRONE

E peérché no ?
Daove vai ? dove scappi ! Fermatelo, ferma-

tela |...

LA BALIA
Oh... povera me!... E scappato gettanda il
bambing...

Poveralto ! vieni qua, eccotl il latte.
Poverino ! se i venisse 1a lombaggine...

[ilal Zipdn Kpdpen-ki, Yol 1-Th

IL FRATE DEI KAKI

PERSONAGGI

Il frate — zucchetto, dalmatico, rosario.
Il padrone — spada corfa, « hakama » lungo.

FRaTE
Chi st presenta al pubblico & un frate che

ritorna da Monte Omine & da Katsuragi,
dov'é slato in pellegrinaggio devoto.
Questo ritorno m*offre unagbuuna necasione :
voglio fare un giro di visite ai signori. Vi
andri pian piano... Ma "appetito mi stimola
2 il paese pili prossimo € ancora lontana !....
Come devo fare?

Oh! oh! vedo un albero di kaki carico di
pomi. Ne voglio raccogliers guattro & man-
giarli.

FADRONE

Chi si presenta ¢ uno di queste contrade.
Anche oggi voglio degnare di una wisita |
miei alberi di kaki. Gli uccelli terribilmente
li devastono ; e non so quale rimedio ado-
erare... Maledizione I...

arse ¢’ & un uccello sopra che divara |
frutti 7 E' cadufo il calice di un pomo..
Cadono anche i semi. ..

E' un uccello 7

No...

Perbacen L... Tra i rami ¢’ un frate !...
Che debbo fare?

5§, 1o burlerd..,
(ad alfa voce)
Oh! c” e una scimmia sopra!

FRATE
Ahimé... il padrone mi ha scorio ...

PAaDRONE

Quella & una scimmia L... Dovrebbe grattacsi
come fanno tutte le scimmie! Perché mon 1o
fa? E' curioso!

FRATE
Ahl..mi ha preso per gna scimmia ...
Dungue dovrd grattarmi un po'...

FPADRONE

Ecco... ecco... & come io credevo ... E® pro-
prioc_ una scimmial.. Ma perché non fa i
versi e le smorfie ?

FRATE
Ahime ... doved gridare... Kypa ! kya !
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PADRONE PADRONE
Proprio : € una scimmia... Non borbottare scioccheszze , o ladruncolo
Mo, na, no! ho sbagliato... di kaki... .
Credevo fosse una scimmia, & invece un cane. Vattene senz'altro L.
FRATE FraTE .
Ahime ... dice che sono un cane! Ti ostini ? Ti faggio impazzire...
PADROME PaproNE
Ma perché non abbaia? - Lascia, fratacelo... Non lo puni... Non & cosa
FRATE per te!
Ahi! ahi! Pazienza! dovrd abbaiare un po’. FraTe i
Bon=ta ! Insisti ancara *
FADRONE

Ecco; & un cane, & un cane!

Oh ! perbacco... Ho sbagliato |

E' invece un nibbia.
FRATE -

Ahimé!... ora mi prende per an nibbia...

a

FADRONE
Ma come mar quesio nibbio non wvala?

FRATE
Debbo wolare, ory ?

PADROME
Questo nibbio perché non vola?
Non vola... non vola...
Ecco ; finalmente ha volato L. ..
(Nl frate cade con le braccla aperie)

FRATE
Ahil., ahilL..
O miseeo profano! ad un santo frate che si
riposa sull’albera hal detio che era ora un
cane, ora una scimmia, ora un nibbio ¥
Mi hai fatto slogare una gamba... Afiretiatli
ad apprestarmi le prime curel..

: PADRONE
Zitto ... Frate corrotta ...

Se hai vergogna di aver rubato | kaki, chie-
dimi perdono e vattene sénz’ aprire la bocea.

FRATE

Zoticone... lo B punisco con le mie magiche
virtl religiose. ..

iFregando il rosarlo fra le mani) .
Mnnneagnms omnia gesta miraculosn magmi
eremifae En-no-Giydfa haeredifant; ad innu-
meras privationes forfurosgue sese pondit.
Nune omnes sias passanfios in me aeeipiemnds
aro, ore, algue semper oro .

a Irides sub ponte...
quis illas irides speciosns consevit 7 =
PapRrONE
Ohé, ohé,.. Frnla.:n:i_cl del |:|i.1'-_'i:||ll-!
Vattene senza biascicare pazzie...
FRATE

Ingisti ancora?
Oro, oro, algue oro
Baro-bon ! Bdro-ban !

PAaDRONE
Vattene, vattene.,.

{Basfona il frofe)
FRATE {(sempre fregundo d rosario fra ¢ mand

Alil! ahil
Biro=bon ! Biaro=faon !
PaprOME

Vatiene ., Vatiene !,..

idal Kydzremiki, Vod |-51

HARUKICHI SHIMOI
NICOLA MACIARIELLO

tradugserns

| Kpdgenm, bozretti rapldi e brinsi di buona satira popalaresea della wita del tempo, ebbera origine nell' epoca delle guerre civill
(1EF-1573), ¢ B recilavano ¢ome inlermelzi duranie 1o spettacalo dei M, mielodrammi Rap Jonedi, nei feairi pariicolari dei Palagzi
dei Mobili: recite che si ripetona ancora ai nostri gioral, fra la ¢lasse elevata, Dei Kpdren son rimasti 200 pezzi completi,
im & raccolie di 5 valumi clascuna.
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ANRAKU-AN SAKUDEN

Dal “SEI-SUI-SHO,,

Uno che ha ricevuto la visita di un ladro, si pone
a fare indagini sul furto perpetrato.

— Per dove si sard introdotto il ladro? Chi sara
gtato? Ci sara stato qualcuno di casa ad agevo-
lare il furto?

Una persona intelligente gli si presenta:

— lu s0 tutto di questo ladro.

— Come ? dimmelo per piacere.

Dopo due gravi piccoli colpl di tosse:

— Questo ladro, he sono sicuro, & penetrato in
guesta casa con lo scopo di rubarvi.

Ly

Alcunl amicl si son recati a tarda notte al tempio
di Kitano per la festa orgiastica, che si ripete ogni
anno con immenso accorrere di popole. Tornan a
casa uno di loro si trovo alla cintura soltanto [a
guaina del Kafond (8pada cortal.

— Per Bacco, che t'e capitato ?

Quegli, spaventato, si tolse la guaina e vi soffid
dentro, poi la percosse con le dita..... Dopo mez-
z'ora che frugava: ' _

— Avele visto?... lo sono sempre vigile... Per
¢id non mi ¢ stata rubata anche la guaina,

ALY

Iwachiyo, giovitetto guindicenne, ¢ un po' stu-
pido. Vien correndo da fuort wito ansanie:

— Mamma, mamma, ho trovato dei soldi perla
strada.

= Davyero T bravo! lammeli veders. _

— Li ho trovatl, ma li ho perduti, mentré ¥emivo
di corsa.

reLeny

Un bambing va a dormire ool suci genitori in
casa delle zio. E" notte alta. 1l bimbo, che non
ha avuto quella sera il solito dolce. non i addor-
menta &, levatosi a sedere sul letto, prende I
guanciale e lo batte contro | denti.

— Che fal ? perché non vuoi dormire ?

— Zia, senlo prurito ai denti.

LY

Un womo, che abitava vicino ad un lavarante di
tegole, aveva perduto | wnica figlia bruttissima,
che era l'orrore del borgo. Il tegolaio gli i pre-
senth per le condoglianze @ si mise a prangere 1n
modo pigtosio.

— Caimatevi. Non vi dovete addolorare cosi.
MNon era poi la vostra figliucla.

— No, non & per questo. Ho perduato il mio ma-
dello per le = tegole di demonio = {1

T

C" era wn uomo, che aveva una paura esagerata
dei cani. Uscl un giorno con un amico & per la
via vide alcunl cagnolinl che giccavano tra loro,
saltando come palle. Allora si mise a scappare co-
me un pazzo.

= Fermati, fermatil Sono cagnolinl appena nati;
non ti fanno male,

— Come no ? Quando ¢i sono i cagnolini, ¢t deve
essére anche la cagna,

T

Un giovane gracile, mentre era nel bagno pub-
blico, diventd ad un tratto pallido e rigeno di-
nanzi alla folla spaventata.

— Che avete ¥

= Ahi, ahi! mamma mial soffro mal di mare!

— Ma come! E' cosi lontano il mare, & non sl
FCOMEe NEMmMENG una barca.

= Quell'uomo che vedete i, abbronzato dal sole,
somiglia affatio a marinaio della nave sulla quald
ho viageiato due anni fa; ora pensando a quel viag-
gio tempestoso, m'é tornato il mal di mare.

2%

Lin usuraio seppelli degli oppetti d"aro inun orto.

= Wi raccomando. Trasformatevi in serpi, 8'al-
tri werrd a toccarvi: siate oro, quando ritorno io.

Udendo cid, un suo servo tolse I' aro e vi pose
det serpi.

Dopo alcuni giorni ritornd |l padrone a scavare
il terreno e | serpi stavano per assalirlo.

— Eh! eh! calmatevi. Come pud essere? Non
mi riconoscete ? Sono il vostro padrone.

H. SHIMOI - R. VINGIANI
teadisssern

(L} Sal tetto pld alto delle case glapponesi, ai duoe estresi,
metiagnn, per motive di decorazione, due fegale grandi ralkigu-
rantl 1a faccia di an demanio
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